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Abstract 
As a new form of the visual arts, conceptual art moves beyond the 
conventional aesthetics of art; it defies the previous aesthetic standards of art 
and, with its revolutionary and rebellious spirit, alienates itself from concepts 
such as beauty, form, and material. Such qualities lead to a question: in the 
absence of beauty, form, and material, what other factors can bind and define 
conceptual art in the domain of art? This article reveals that in want of 
conventional components of visual arts, conceptual art tends toward linguistic-
narrative arts and recognizes its poeticality. Although poeticality in conceptual 
arts is different from the orthodox definition of poetry, it connects to 
mechanisms which create poeticality at a macro level: metaphor, 
defamiliarisation, and self-referentiality. 
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Extended Abstract     
1. Introduction 
As a new form of the visual arts, conceptual art moves beyond the 
conventional aesthetics of art. It defies the previous aesthetic standards of art 
and, with its revolutionary and rebellious spirit, alienates itself from concepts 
such as beauty, form, and material. Such qualities lead to a question: in the 
absence of beauty, form, and material, what other factors can bind and define 
conceptual art in the domain of art? This article reveals that in want of 
conventional components of visual arts, conceptual art tends toward linguistic-
narrative arts and recognizes its poeticality. Although poeticality in conceptual 
arts is different from the orthodox definition of poetry, it connects to 
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mechanisms which create poeticality at a macro level: metaphor, 
defamiliarisation, and self-referentiality. 
 
2. Methodology 
This descriptive-analytical study investigates philosophical-linguistic theories 
informed by conceptual art and explores their presence in various works of 
conceptual art. This research aims to exhibit the necessity of theoretical 
familiarity in understanding new types of art. 
 
3. Theoretical Framework 
Even though defining conceptual art is difficult, one can rely on an important 
distinction, which is opposing the realisation of a work of art as a visual object 
or enjoying a spatial experience. Artistic modernism relied heavily on the form; 
conceptual art was a revolt against this excessive formalism. In his “Modernist 
Painting,” Clement Greenberg identifies three main characteristics of visual 
arts: material objectivity, visuality, and liberty, all of which are rejected by 
conceptual arts (Osborne, 1392 [2013]: 19-20). By rejecting objectivity 
(materiality) and visuality, conceptual art severs its ties with other arts and 
moves closer toward verbal arts. 
 
4. Discussion and Analysis 
4.1 Metaphor 
The function of art, conceptual artists argue, is to give new meaning to 
phenomena. Although we objectify our surroundings, these objects are 
capable of taking new names/meanings and transforming into new 
phenomena. In this respect, redefining or renaming an everyday object 
broadens its horizons of meaning, as well as the domain of art; in other words, 
every phenomenon has the potential to turn into art. In this regard, the 
integrity of an artist is not bound to creation and terminology but is bound to 
tagging and displacement of the said phenomenon (Cauquelin, 1393 [2014]: 
146-154). 
By sliding the object from its semantic or physical position (displacement), 
conceptual art gives a new phenomenological value to the object. This is in line 
with Marcel Duchamp’s “Fountain” (1917).  
 
4.2 Defamiliarisation 
By defamiliarising the object, conceptual artists employ poeticality in their 
works. Metaphorisation or Duchamp’s tagging, is a form of poetical 
defamiliarisation which is achieved through tagging or displacement. In this 
respect, a conceptual artist, as a poet, takes up the role of renewing the 
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phenomenon. In this regard, tagging and displacement are equated with 
creation. An object is nothing but a name and a word, which is what Kosuth 
had in mind. In his “One and Three Chairs” (1965), he portrays a chair, a 
photograph of the chair, and an enlarged dictionary definition of the word 
“chair.” As a result, he shatters the line between language and object and 
equates them. 
 
4.3 Self-referentiality 
Tautology, according to Kosuth (1990), is an important aspect of conceptual 
art. It is a statement that is true by virtue of its logical form alone; for instance, 
“I am myself” is a tautology. Consequently, conceptual artists and theorists 
argue that self-referential works of art must only be defined in accordance 
with their referentiality, which, in turn, highlights the linguistic importance and 
value of conceptual works of art. The climax of self-referentiality occurs when 
a work is nothing but its name. For example, Kosuth’s “Five Words in Orange 
Neon” is exactly five words in orange neon; this is another form of 
metaphorisation in which the title replaces the work and renders the work 
nothing but a name (Cauquelin, 1393 [2014]: 250). 
 
5. Conclusion 
Conceptual art emphasises the importance of “language” over “form” and 
“material” and elevates conceptual art to the level of poetry. What draws 
conceptual art near to poetry is the macro systems of poeticality such as 
metaphor, defamiliarisation, and self-referentiality. Metaphors, the byproduct 
of tagging and displacement, reintroduce precedented phenomena under a 
new identity which, in turn, activates defamiliarisation and creates new 
meanings. Lastly, self-referentiality is another element of conceptual art and, 
according to Jakobson, is an important piece of the poeticality of speech.  
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 شعریت در هنر مفهومی:

 زدایی و خودارجاعیاستعاره، آشنایی

 

 

     1شایسته سادات موسوی
 

 

 چکیده
تووا  ای نوین از هنرهای تجسمی است که با قواعد و موازین زیباشناختی مرسوم هنر نمیهنر مفهومی گونه

شوورد و بوا رو ش شودیدا  پیش از خود مویآ  را سنجید. این گونه از هنر تجسمی، علیه موازین زیباشناختی 

ال ؤکند. بدین ترتیو  ایون سوانقلابی و عصیانگرانۀ خود مفاهیمی مثل زیبایی، فرم و ماده را از خود دور می

ماند که به مدد آ  بتوا  هنور مفهوومی را شود که در نبودش زیبایی، فرم و ماده، چه عاملی باقی میمطر  می

این نوشوتار ناوا  خواهود داد کوه در نبوودش  ؟شت و آ  را نوعی از هنر دانستدا همچنا  در قلمرو هنر نگه

کند و عنصر روایی میل می -سوی نوعی از هنرهای زبانیهای مرسومش هنرهای تجسمی، هنر مفهومی بهمؤلفه

وم و بینوی،، بوه تعریومش مرسوحال آنچه از شعریت در هنر مفهومی میکند. بااینشعریت را در خود فعال می

هایی مرتبط است که در سطح بسیار کولا  شوعریت را هیچ ارتباطی ندارد، بلکه به مکانیس،معهودش شعر نیز 

زدایی و خودارجاعی اشواره کورد کوه شوواهد ح وور توا  به استعاره، آشناییکنند؛ از آ  جمله میایجاد می

 ناا  داده شده است.در این مقاله هریک از آنها در هنر مفهومی 
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 ه مقدم -1

چه هنرهای بصوری -ها مدید، ایجاد زیبایی و لذت از وظایم و اصول بلامنازع هنری هامدت

آمد. ایون اصولش اساسوی، در تعریوم افلاطوونیش هنور قویوا  به شمار می -و چه هنرهای روایی

کوه حتوی در فلسوفۀ طووریهبرجسته بود و قوت خود را نیز در طول تاریخ از دست نداد، بو

 ول افلاطونیش هنر بود، اصلی انکارنادنی بود. ، که مغایر با اصشناسانۀ کانت نیززیبایی

پنداشوت تر شد  به زیبایی کلی یا زیبوایی مثثثلوی مویافلاطو  ارزش هنر را در هرچه نزدیک

هنوور و زیبووایی در منظوور افلاطووو ، موواهیتی  .(561 -585/ 8و  251 -898/ 1: 1831افلاطووو ، )نووک. 

کرد. به دیگر سونن حقیقتش زیبایی را بازنمایی می یش حقیقی یابایست زیبایمحاکاتی داشت و می

اینهوا  یبرابور بوود و هور دو« خیر»با « زیبا»در نزد افلاطو   -کندو آنچنا  که هایدگر بیا  می-

اما کانت هنر را متعهد به بازنموایی حقیقوتش (. Heidegger, 1942: 87)تعلق داشت « حقیقت»به 

دانود کوه در مناطو  ای میا هنر را حس زیباشناسانهاسی در مواجهه بداند. وی امر اسمثلی نمی

اسوت و « ذوق»شناسی در محودودۀ عملکورد قووۀ شود. به باورش کانت ایجاد حس زیباییایجاد می

متفواوت اسوت. تبواین حووزۀ  -انودبط با حقیقتکه مرت-« حس»و « عقل» ۀکلی با قواین قوه به

-موی« اغورا  اخلاقوی»یوا « بازنمایی حقیقت»نر را از تقیدّ به عملکرد ذوق با دو حوزۀ قبلی، ه

 -99: 1833)نوک. کانوت، هنوز از لوازمش بلاشکش هنر اسوت « زیبایی»حال در فلسفۀ کانت رهاند؛ بااین

  .(Meerbote: 1982؛ 35 -68: 1894، راجرسو ؛ 151

ای ارزیوابی هنوری و با رهایی هنر از قیدش محاکات و غایتمندیش اخلاقی، تنها چیزی که بر

بوه فورم ارزشوی  ،است. کانوت در نقود سووم خوود« فرم»ماند، شناختی در دست میزیبایی

این بزرگترین سونجۀ هنوری در عصور -« فرم»بناد. اصلا  باید گفت که شناسانه میزیبایی

کوه خوود از  1کوه گرینبور طووریاهمیوت خوود را از آرای کانوت یافتوه اسوت بوه -مدر 

پردازا  مدرنیس، در هنور اسوت، کانوت را ننسوتین مدرنیسوت تواریخ ن نظریهتأثیرگذارتری

. فیلسوفا  بعدی که آرای کانت را مبنای فلسفۀ هنر خوود قورار دادنود، (88 :1998) داندمی

ازپیش بر نگاه فرمالیستی کانت تکیوه کردنود و ارزیوابی هنوری در عصور مودر  را بور بیش

کید بور أ. ت(Vide. Collingwood, 1938 & Croce, 1913) های فرمی متمرکز ساختندارزش

فرم در هنر مدر  تا بدانجا پیش رفت کوه عولاوه بور تمرکوزش منتقودا  بوزر  ایون عرصوه، 

گورا های هنری مدر  نیز شدیدا  فرمهمچو  راجر فرای، کلایو بل و گرینبر  بر فرم، جریا 

                                                           
1 . Greenberg 
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هوای شودیدا  یی از ایون جریوا اهرسیونیس، در نقاشی مثالشدند؛ فوویس،، کوبیس، و اکسپ

 گرا در هنر معاصرند.فرم

هرچند فرم در نگاه هنرمندا  مدرنیست اساسا  با آنچه از فرم نزد هنرمنودا  پیاوامدر  

شناسانۀ آ  همچنا  برجای بوود. حال ضرورت زیباییمعهود بود، تفاوت فاحش داشت، بااین

د، تا  مت من تجربۀ لوذت بورای فورد باشوکه مواجهه با اثر هنری بایست نهایدر حقیقت این

ثیر أرفت. بنابراین فرم و زیبایی )یا بهتر است بگویی، تشمار میترین معرفۀ آثار هنری بهمه،

 آمد. شمار میشناختی( همواره از خصایصش حتمی، بویژه در هنرهای تجسمی، بهزیبایی

م نیوز شوانه ، حتی از زیر بارش فرهای شدیدا  آزادینواهیا حال هنر مدر  با ایجاد جربااین

شوناخته  1«مفهومی هنر»ای نوین از هنرهای تجسمی که اصطلاحا  با عنوا  خالی کرد. گونه

کاد و با ایجاد آثاری کوه شود، خلقش زیباییش دیداری در هنرهای تجسمی را به چالش میمی

نور تجسومی را از ه آمیوزیاولویت دارد، نووع جدیود و جسوارت« زیبایی»بر « ایده»در آنها 

توجهی هنر مفهومی به خلقش امر زیبا تا آنجاسوت کوه مناطبوا  عوامی و کند. بیمعرفی می

دارد که بپرسند: آیا اصلا  این هنر است؟ آیا اصولا  زیباسوت؟ بع ا  حتی غیرعامی را بر آ  می

در این نوع (. 11: 1898، ککلون)نک. اش اساسا  ممکن است؟ آیا واقعا  ارزشمند است؟ آیا ارزیابی

تنها زیباییش معهود وجود ندارد، بلکه مسئلۀ فرم نیز مطر  نیست. اساسا  این نوع از از هنر، نه

شوود کوه در نبوودش ال مطر  مویؤتفاصیل این سگرا دانست. بااینتوا  هنری فرمهنر را نمی

هراتش خلاقانوه را دارد کوه ایون نووع از تظوازیبایی و در نبودش فرم، چه چیزی ما را بر آ  موی

 بنامی،؟« هنر»  همچنا

هوایی لفوهؤتورین مهای متعددی یافت اما یکی از مه،توا  پاسخال البته میؤبرای این س

شد ش عنصرش شعریت در این آثوار دارد، فعالکه هنر مفهومی را همچنا  در حوزۀ هنر نگاه می

خوود، یعنوی قلموروش  وش معهودشاز قلمر است. در حقیقت در این دست از آثار، هنرهای تجسمی

شوند. یکی از عوواملی کوه زبانی وارد می -شوند و به قلمروش هنرهای رواییدیداری، خارج می

 در اداموه بورای توضویح رابطوۀکند، بروزش استعاره است. شعریت را در هنر مفهومی ایجاد می

هوای نظریوه ،هنور عنووا  نووعی ازآ  به و چگونگی تلقیاستعاره و شعریت با هنر مفهومی 

تحلیلوی، ح وور و  -فلسفی مرتبط با هنر مفهومی کاویده شوده و بوا روش توصویفی -زبانی

های متنوعی از آثار هنر مفهومی ناا  داده شده است. هدف این ها در نمونهثیر این نظریهأت

                                                           
1 . Conceptual art 
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نش هنور هوای نوویپژوهش آ  است که ناا  دهد مرزبندیش سنتی میا ش انوواعش هنور در گونوه

هایش نظریش خلق اثر را باناسد. برای و برای فه، آنها نیاز است که مناط  پایه کسته شدهش

های حوزۀ فلسفۀ زبا ، امکا ش درک و برقراری ارتباط با هنورش مثال بدو  آگاهی و فه،ش نظریه

 مفهومی وجود ندارد.

 

 تحقیق ۀپیشین -1-1

. دستۀ اول منابعی هستند کوه کرد بندیتوا  در دو دسته طبقهموضوع حاضر را می ۀپیاین

که غالبا  هنرمندا ش برجستۀ این حوزه هستند، تألیم شده  ،پردازا  هنر مفهومیتوسط نظریه

و در جهت تاریح مبانی نظری هنرهای مفهومی و نیوز در پاسوخ بوه انتقواد منالفوا  گورد 

انود و عرفوی شودهنوشوتار مهای بعودی ایون تفصیل در بنشاند. این دست از منابع بهآمده

است. بنابراین از ذکر آنهوا در ایون قسومت  مواضع آنها در ارتباط با هر زیربنش تبیین شده

یا در ارتباط با هنور  ،کن،. اما دستۀ دوم منابع و عمدتا  مقالاتی هستند که در ایرا پرهیز می

وع مقالوۀ حاضور اند. از میا  این منابع اخیر، مقالاتی که بوه موضومفهومی ایرا  تألیم شده

 -روایوی بپردازنود -طور ویژه به ارتباط هنر مفهومی با هنرهای زبانییعنی به-نزدیک باشند 

مطالعوه کوارکرد »در مقالوۀ ( 1895)اصفهانی و مراثوی میا  سهیلیشمارند. ازاینبسیار اندک

ومی گوذاری در هنور مفهوبه بررسی عنوا  و عنوا  ،«یهنر مفهوم یشدر آثار تجسم « عنوا»

توانود ایودۀ گوذاری خواب بور اثور مویپردازند و قصد دارند ناا  دهند که چگونه عنوا می

حوال بحوم مقالوۀ مزبوور بوه حووزۀ مطلوب هنرمند را در ذهن مناط  ایجواد کنود. بوااین

شود و آنچه در نوشتار حاضر دربارۀ انتنواب نوام آثوار شناسی و شعرشناسی مرتبط نمیزبا 

 ی دارد. دی بوطیقایشود، رویکربیا  می

« هوای ویتگناوتاینی آرای کاسووتخاسوتگاه»بوه بررسوی  (1893)مهر و آفرین فرهنگ

سوفۀ ویتگناوتاین در اند که در این مقاله نیز به این امر اشاره شده است. ح وور فلپرداخته

 زدسوامتفاوت می بردهنامنوشتار را با مقالۀ این آرای کاسوت، روشن و بلاتردید است و آنچه 

آ  است که نوشتار حاضر ضمن محدود نماند  در دایرۀ آرای کاسووت، در نظور دارد ناوا  

های ویتگناتاینی آ  چگونه بوه شوعریتش موجوود در هنور هدهد که آرای کاسوت و خاستگا

 گردد.مفهومی منجر می
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می پژوهای دربوارۀ زبوا  و هنور در هنور مفهوو»نیز هرچند در مقالۀ ( 1211)حقیر و علیزاده 

 -که نقطۀ تمرکز این نوشوتار نیسوت-اند به بررسی جریا  هنر مفهومی در ایرا  پرداخته ،«ایرا 

تار حاضر رویکردهوای ماوترکی اند، با نوشاما ازآنجاکه رابطۀ هنر مفهومی با زبا  را در نظر داشته

اسوت آنچوه را از  دارند. البته در نتیجۀ نهایی، این دو برآنند که هنر مفهوومی در ایورا  نتوانسوته

 ارتباط هنر و زبا  مد نظر هنر مفهومی غرب بوده، در خود بازتاب دهد.

 

 تعریف موضوع و مبانی نظری -5

 هنر مفهومی  -5-1

و عمودتا  در میوا  هنرمنودا  انگلیسوی و  1961 ۀهنر مفهومی جریوانی اسوت کوه در دهو

بودین جریانی ضودهنری دانسوت  این نوع هنری را باید (.3: 1891، مارزونا)آمریکایی باب شد 

کنود. در ایون نووع اهمیوت فورم، معنی که علیه تمام موازین هنری پیش از خود قد عل، می

شوود. آورد، نادیده انگاشوته مویتکنیک، ماده و هرچیزی که عادتا  زیبایی بصری را به بار می

کوه طوریهزند، بها، انتقادات و سرگاتگیش مناط  خود دامن میاین جریا ، عمدا  به چالش

کند که هنرمند او را به بازی و شوخی گرفته است. در تعریوم مناط  گاهی حتی تصور می

چراکه هنر مفهومی خوود شورشوی اسوت در  ،بسته خواهی، خورد هنر مفهومی، حتما  به درش

گریزد تا خوود را بوا چیوزی جوز برابر تعریم هنر. در حقیقت هنر مفهومی از هر تعریفی می

کند که ایون تصدیق می آزبور (. Vide. Kosuth, 1969 & Lewitt, 1967)عرفی نکند خود م

کنود توا هنر نه تنها در برابر زیبایی، تکنیک و فرم بلکه در برابرش تعریمش خود نیز مقاومت موی

 الات باشودؤماهیت کاملا  شورشی خود را ناا  دهد و شاید این هنر، بیش از هرچیز هنرش س

توانود خوالی از د این سؤال در اینجا مطر  شود که چگونه یک اثر هنری میایش .(12: 1894)

شوود. در پاسوخ بایود ه مویئوای نهایتا  در فرمی مانص به ما ارافرم باشد؟ چراکه هر پدیده

تواند فاقود گفت که معارضه با فرم در نزد هنرمندا  مفهومی، به این معنی نیست که اثر می

کوه بوه -هنرهوای تجسومی  نی است که خلقش فرم در معنای معهودشفرم باشد، بلکه بدین مع

از  -کنوداشاره دارد و لذت بصوری را توأمین موی غیره عناصری همچو  طر ، رنگ، حج، و

توانود حتوی بوا معرفویش جدیودی از یوک پدیودۀ رود. هنرمند مویدایرۀ لوازمش هنر بیرو  می

د. همین تعریمش جدید از پدیده است کنم هنری تعری حاضر، آ  را در قال ش یک شیءشازپیش

 سازد.که ارتباط هنر مفهومی با روایت و زبا  را مانص می
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(. دوشوا ، بوا 1هنر مفهومی است )تصوویر شومارۀ  1اثر مارسل دوشا ، سرنمو چامه، 

رود، تاآنجاکوه کاسووت، از شومار مویگذار اصولی ایون جریوا  نیوز بوهآثار انقلابی خود، پایه

ادعوا کورد کوه  (15 :1969) 4«هنر بعد از فلسوفه»مفهومی، در مقالۀ وف هنر های معرچهره

توالوت یک کاسه 1912دوشا  در سال «. بعد از دوشا  تمام هنر، هنر مفهومی خواهد بود»

چینی مردانه را با نام مستعار ریچارد موات ام وا کورد و بورای یوک نمایاوگاه هنور معاصور 

البتوه در نمایاوگاه پذیرفتوه ناود اموا ایون حرکوت  فرستاد. این اثور جسوورانه و شورشوی،

 ساز شد. کرد و آغازگر موجی از مقالاتش جریا  پاسروصدای زیادی به

 

 
 شده در گالری ملیّ هنر مدر  اسکاتلند، نگهداری1912چامه، دوشا   -1تصویر شمارۀ 

 

اع هنور مودر  ها و انتقادات نیز البته بر آتش این عصیا  افزود چراکوه انووموج منالفت

توانود پافاواری ادات منالفوا  هموواره مویاساسا  ماهیتی شورشی و اعتراضی دارنود و انتقو

را شدت بناد؛ چنانکه نمایش اثر چامه، یوک گوام فراتور  شکنا  بر مواضع پیاروانهسنت

 .(4بود )تصوویر شومارۀ  8«آیدبرهنه از پلکا  پایین می»رفتن از اثر کوبیستی دوشا ، با نام 

برای یک نمایاگاه آثار کوبیستی ارسال و بور  1914در سال « آیدبرهنه از پلکا  پایین می»

اما بعد از مدتی کوتاه و پیش از گاوایش نمایاوگاه بور اثور انتقواد یکوی از  ،دیوار نص  شد

 کارشناسا  نمایاگاه از دیوار پایین کایده شد. 

                                                           
1 . Prototype 
2. Art After Philosophy 
3. Nude Descending a Staircase 
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 شده در موزۀ هنر فیلادلفیا، نگهداری1914وشا  آید، دبرهنه از پلکا  پایین می -4تصویر شمارۀ 

همین امر، شورش دوشا  بر هر نوع گرایش بصوری را شودت بناوید و چاومه را، کوه 

 ه کرد. ئای بود بر اصل هنر، در جوابش منالفا  اراحمله

 

 زبان و روایت در هنر مفهومی -5-5

خارج شد ش هنرهوای تجسومی که یکی از اصول اساسی هنرهای مفهومی است، در  1زداییمادیت

در هنرهوای مفهوومی، ایوده خوود را از (. Vide. Lippard, 1973ثر است )از حوزۀ بصری بسیار مؤ

حال که تعریم هنور مفهوومی، همچوو  تعریوم بسویاری از کند. درعینقیدش تحقق مادی رها می

یوک نکتوۀ  ها و مکات  هنری مدر ، دشوار است، شواید بتووا  بورای تعریوم آ  بوهدیگر سبک

بصری یا کس ش لوذت از یوک  ضدیت با تحقق کار هنری در قال ش یک شیءش»یقینی اتکا کرد و آ  

 1»بوا عنووا ش  1969است. برپایی اولین نمایاگاه بزر  هنور مفهوومی در سوال  4«تجربۀ ف ایی

از  2«هنوری سوازی شویءشغیرموادی»مقالۀ  گواهی بر این مدعاست. 8«مجسمه 1نقاش،  1شیء، 

در  (1969) 5«شوودوقتوی نگورش، فورم موی»و همچنین برپوایی نمایاوگاه  (1973) ردی لیپالوس
                                                           
1. Dematerialization 
2. Spatial 
3. 0 Objects, 0 Painters, 0 Sculptors 
4. The Dematerialization of the Art Object 
5. When Attitudes Become Form 
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اند. مدرنیس، هنری شدیدا  به فرم وابسته بود و هنر مفهومی شورشی بوود کناتال ه، از این زمره

چنود ویژگوی ازجملوه « نقاشوی مدرنیسوتی»گرایانه. گرینبور ، در مقالوۀ دربرابر این افراط فرم

-عنوا  ویژگویهای هنری( را بهی، بصریت و استقلال )به معنی جدایی از سایر شاخهشیئیت ماد

)نوک.  کنودها را رد میشمارد و هنر مفهومی همۀ این ویژگیهای مفرو  هنرهای تجسمی برمی

هوای هنر مفهومی با نفی شئیت )مادیت( و بصریت، جودایی از سوایر حووزه(. 41-19: 1894، آزبور 

شود. البته منظور از هنور نهد و بیش از همه به هنرهای زبانی نزدیک میدست می هنری را نیز از

دست بزند، بلکوه  -مثلا  سرایش شعر یا روایت-زبانی آ  نیست که هنرمند مانصا  به خلق زبانی 

دگرگو  کرد  یا تازه کرد ش واژه/ مفهوم/ زبا ، خود خلقش هنری است و بدین دلیل است که هنور 

سازی تمهیداتی دارد کوه در اداموه بوه خورد. هنر مفهومی برای این تازهزبا  پیوند می مفهومی با

انود کوه در سونت ازق وا هموا  تمهیوداتیاینهوا آنها اشاره خواهی، کرد و چنانچه خواهی، دید، 

 اند.مطالعاتش بلاغی، با شعر و شعریت مرتبط بوده

ویتگناتاین نگی همچو  فلسفۀ نیچه، محور و آمینته به شاعراتأثیر مکات  فلسفیش زبا 

 انکار است. و هایدگر بر هنر معاصر غیرقابل

هایدگر نیز در جستجوی هنر بزر  و اینکه آیا عصر هنر بزر  بوه پایوا  رسویده اسوت 

کند که در یونا  و در عصر افلاطو ، هنر صورفا  بوه قلمورو ( بیا  می141: 1833نک. هایودگر، )

شد، بلکه هنر، نوعی از انکااف حقیقت وجوود بوود، جوایی بورای شناسی محدود نمیزیبایی

که حاکی از هر امر صناعی و تکنیکی بوود، صورفا  بوه دلیول  ،(1)ح ور داشتن. بنابراین تننه

جنبۀ تولیدی و ابزارسازی اهمیت نداشت، بلکه اهمیت آ  بدا  دلیل بود که تننه، نووعی از 

 1ر قال ش زیبا بود، پس تننه به قلمورو پوئسویسگاودگی حقیقت بود، پدید آمد ش حقیقت د

ر هایودگ(. 24-21: 1822)نک. هایدگر، تعلق داشت، یعنی به قلمرو شعر یا هر امر شاعرانۀ دیگر 

جوید که بتواند فهمی تازه از پدیودارهای در هنر آ  وجه بازنمودی را می -به تأسی از نیچه-

تواند چنین کنود و از هموین آنچنا  که شعر می (،54: 1832، یانگ)نک. جها  را به ما بنماید 

)نوک. نهود اش را بر شعر و شواعرانگی بنوا مویروست که هایدگر خود بنش مهمی از فلسفه

 (. 455-118و  22-58: 1831هایدگر، 
هنر مفهومی نیز بر مبنای آرای منتج از فلسفۀ زبا ، سوعی داشوت واقعیوت را در قوالبی 

و زباناناختی داشوته باشود، آنچنوا  کوه لویوت در مقالوۀ  توصیم کند که ماهیتی مفهومی

                                                           
1. Poesis 
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ایوون نوووعش هنووری را کوواملا  آزاد از فوورم،  (1697) 1«هووایی دربووارۀ هنوور مفهووومیپوواراگراف»

کنود. وابسوتگی های معنایی و سوبژکتیو تعریوم مویفیزیکالیته، ابژه و تماما  وابسته به حوزه

تموام فلسوفۀ هنور و  (1969)کوه کاسووت د روهنر به حوزۀ فلسفۀ زبا  تا بدانجا پویش موی

دارد که هنر، پوس از ویتگناوتاین کند. وی اظهار میزیبایی پیش از ویتگناتاین را طرد می

ها از جانو ش هنرمنودا ش هنور پردازیزبانی بر دوش دارد. این دست نظریه-یک وظیفۀ فلسفی

شود کوه  4«هنر و زبا »ام گرفتن یک گروه هنری انگلیسی با نمفهومی نهایتا  منجر به شکل

 (.159: 1898دادند )نک. پارمزانی، میای با همین نام را نیز انتاار ناریه

دهد و هنر مفهوومی چگونوه اما وابستگی هنر و زبا  چگونه خود را در هنر مفهومی ناا  می

 ؟ گیردازطریق اتصال به قلمروش هنرهای روایی، وظیفۀ تعریمش نوین پدیدارها را به دوش می

 

 شعریت در هنر مفهومی -3

 انتخاب، جایگزینی و استعاره  -3-1

اصولش انتنواب و »آنچه موافقا  دوشا  را بر آ  داشت که کار او را اثری هنری تلقی کننود، 

بود. این اصل ه، با زباناناسی سوسور و ه، با فلسفۀ ویتگناتاین مرتبط اسوت. « نامگذاری

که اسامی اشویاء بوه حقیقوت آنهوا اشواره ود باور بر این باللغه همواره در تاریخ کلاسیک فقه

کند، قدمتش این باور بوه روایوت توورات از نامگوذاری آدم بور منلوقوات در بهاوت عود  می

اما سوسور و ویتگناتاین انفصال میا  شیء و نوام آ  ( 48 -41: 1831، هریس)نک. گردد برمی

دادنود و ا برنهوادۀ اصولی آرایش خوود قورار ر -تر انفصال میا  زبا  و حقیقتو در قال  کلی-

 ها دانستند. ارتباط به حقیقتش پدیدهنامگذاری را امری دلبنواهی و بی

هاسوت. موا عادتوا  به باورش همفکرا ش دوشا ، کارکردش هنر، بناید ش معنای تازه به پدیوده 

ریک از ایون اشویا، ه هآنکبینی، حالاشیای پیرامو  را صرفا  در قال ش ابزاری برای استفاده می

خودگرفتنش معنایی تازه یا نامی تازه، در قال ش پدیدۀ جدیودی بوروز امکا  آ  را دارد که با به

حاضور و این فر ، با انتناب یوک شویءش همیاوه در صورتش پذیرشش. (Vide. Judd: 1965)یابد 

شودت ر را بوهوزۀ هنوتووا  حونامگذاری دوبارۀ آ  و با بناید  ابعاد جدیدی از معنا به آ ، موی

ای در پیرامو ش ما قابلیوت آ  را دارد کوه بوه شوکل اثور وسعت بناید؛ به دیگر سنن، هر پدیده

                                                           
1. Paragraphs on Conceptual Art 
2. Art and Language 
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هنری درآید. در این صورت حیثیتش مؤلفیش یک هنرمند دیگر در گوروش مسوئلۀ سواخت و صوناعت 

بودین  (.152 -126: 1898، ککلوناسوت )نوک. نیست بلکه تنها در انتناب و نامگذاریش پدیودۀ مزبوور 

هووای بصووری خووارج و بووه حوووزۀ توووا  دیوود کووه هنوور تجسوومی، از حووزۀ خلاقیووتترتیو  مووی

-شود. هنر با بازتعریمش پدیدارها، جها  را به شیوۀ جدیدی بازنموایی مویپدیدارشناختی وارد می

م شکند. ممکن است این شبهه در میا  باشد که آیوا بوا تغییور نواها را در ه، میوارهکند و عادت

ای ممکن است ایون امکوا  را انکوار توا  به آ  نگاهی تازه داشت؟ ضمن اینکه عدهیک شیء می

کنند ولی باید این را در نظر داشت که طرفدارا  هنر مفهومی و دوستدارا  هنر دوشانی مکوررا  و 

ر افوق ا  گفوت کوه اگوتوبنابراین می(؛ Vide.Kosuth, 1969)اند ال پاسخ آری دادهؤقویا  به این س

شووند یوا موی« هسوت»مناطبا ، پذیرای این تفسیر باشد که اشیا با ناماا  برای آدموی  انتظار

بناود. شواید تواند مدعیش این باشد که پدیدارها را معنای تازه مییابند، هنر مفهومی میتعینّ می

اصور، این کارکردش پدیدارشناختی، کارکردش همیاگی هنور تصوور شوود، چنانکوه پدیدارشونا ش مع

 ؛(833: 1899) دانودتمامش هنرها را مت من نوعی نقد فلسفی و منالفت با وضع موجود می، تیموتی

شدت ضدهنری )ضود مووازینش هنوری پویش از خوود( بووده حال شیوۀ نوین هنرمفهومی بهبااین

    (4)است.

ره در اما ارتباط این مقدمات با استعاره چیست؟ دو عنصرش انتناب و جایگزینی، با اسوتعا 

عنوا  دو محورش ایجادکنندۀ زبوا  ناینی را بهپیوندند. وقتی که سوسور محورش جاناینی و ه،

ناینی را مرتبط با تداعی و محورش جاناوینی را مورتبط بوا ارزش و کند، محورش ه،معرفی می

گیرنود، یکوی های زبوانی از دو طریوق معنوا مویکند. به دیگر سنن، ناانهتفاوت معرفی می

هوا دارنود. بافت و دیگر ازطریق تفاوتی که بوا سوایر ناوانههای ه،اانهیق تداعی سایر نازطر

ناینی یا تداعیش واژگا ش مرتبط همچوو  آب، کاوتی و مووج برای مثال واژۀ دریا ازطریق ه،

یعنوی  ؛هاسوتما وجهش مهمترش معناگیریش آ  به دلیل تفاوت آ  با دیگر ناوانها ،گیردمعنا می

نیست. بنابراین وجهش ارزشویش غیره  یست، کوه نیست، کویر وزی است که جنگل ندریا آ  چی

محورش جاناوینی اسوت. ایون وجوه معناشناسوانۀ پدیودارها در هنور  ها، در تفاوت یا درناانه

مفهومی بسیار موردتوجوه اسوت. هنور مفهوومی بوا لغزانود ش شویء از مکوا ش معناشوناختی 

درنتیجووه ارزشش جابجووایی( وجووهش ارزشووی نوووین و گووذاری( یووا حتووی مکووا  فیزیکووی ))نووام

دهد. بنابراین اثر هنری در این نوعش هنوری، شویئی کواملا  ای به شیء میپدیدارشناختیش تازه

 «مکا ش جدیود»یا در یک  «م جدیدنا»معمولی است که کاملا  تصادفی انتناب شده و با یک 
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ناوی از آثوار هنور مفهوومی، . بشوودبه نمایش گذاشته می «اخذش وجهه یا هویت هنری»با 

کنند و بنای دیگور، تنهوا بوا جایگاهش پدیدار را عو  می ،گذاریهمچو  چامه، ازطریق نام

گذاشتنش آ  در مکانی نامعهود. یک نمونه از این  نمایش گرفتنش شیء از مکا ش معهودش آ  و به

(. همچنوین 8چنار، اثور عبوا  کیارسوتمی اسوت )تصوویر شومارۀ نوع اخیر، چیدما  هفت

 -یعنوی مووزه- ( نیز جز مکوا ش نمایااوا 2، )تصویر شمارۀ 1نوارهای رنگی، اثر دانیل بور 

 شد  ندارند.دانستههیچ ارجاعی برای هنری

 

 
 شده در خانۀ هنرمندا ، نگهداری1834چنار، عبا  کیارستمی، هفت -8تصویر شمارۀ 

 

 

 
 موزۀ هنر مدر  پاریسشده در ، نگهداری1922-1966دیوار رنگی، دانیل بور ،  - 2تصویر شمارۀ 

 

انود. وقتوی پیونود بوا اسوتعارهکه گفته شد، نامگوذاری و جابجوایی، دو عنصور هو،چنا 

های مجازی و اسوتعاری ناینی و جاناینیش سوسور، نظریۀ قط یاکوبسن، براسا ش محور ه،

                                                           
1  .  Daniel Buren 
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قطو ش اسوتعاری  را در« نوابانت»عنصورش (، 29-26: 1892)نوک. یاکوبسون، نهود زبا  را بنا موی

ورزد که غلبۀ قط  استعاری در زبا ، شعریت را به سازد و بر این نکته تأکید میبرجسته می

ای همچو  رومانتیس، و سمبولیس، وجوه های شاعرانهآورد. به گفتۀ وی در جریا دنبال می

س، با رئالیس، در پی هایی مثلش رومانتیس، و سمبولیاستعاری اولویت دارد. او با قیا ش جریا 

ه اثبات کند گرایش به قط ش جاناینی )استعاری( زبا  را شواعرانه و گورایش بوه آ  است ک

 (. 21سازد )هما : میگرایانه ناینی )مجاز( زبا  را واقعقط  ه،

 

 

 زدایی از اشیا آشنایی -3-5

زدایانوۀ آشونایی ادبی را در گروش فورمشهای رو ، چیستی ادبیت یا شعریت در متن فرمالیست

ها و رها کرد  ابژه پنداشتند. از نظر آنها کار هنر و بویژه ادبیات، نو کرد ش درکش ابژهکلام می

شده( است. هنر، راهی برای بازگردندا  حس زنودگی، حوس دوبوارۀ از درکش خودکار )عادت

ازطریوقش هنرمنودا ش هنرمفهوومی نیوز شوعریت را (. 39 -32: 1835ک. اشکلوفسوکی، ن)اشیاست 

گوذاریش دوشوانی، خوود سازی یا نوامکنند. استعارهزدایی از شیء در کار خود وارد میآشنایی

توانود گونوه کوه گفتوه شود، مویزدایی، هموا زداییش شاعرانه است. این آشنایینوعی آشنایی

 هنور مفهوومی در مقوامش ازطریق نامگذاری یا ازطریق جابجایی اتفاق بیفتد. بنابراین هنرمنودش

گیرد. استعاره همواره یکوی از دیدارها و تازه کرد ش جها  را بر عهده مییک شاعر، نو کرد ش پ

تورین ظهوور و ترین ابزارهای شناختی برای خلق نگاه نو به پدیدارها بوده کوه هنوریاساسی

کیود شوده أنمود خود را در شعر داشته است. در مطالعاتش نوین استعاره، بارها بر این نکتوه ت

، نه صرفا  ابزاری بلاغی برای آرایش کلام، بلکوه سوازوکاری بسویار بوزر  و که استعاره است

  .پراهمیت در روندش شناخت، خلق معنا و حتی ایجاد زبا  است

آورد یوا اینکه شاعر اشیاء را به تصورف خوود درموی-رابطۀ میا  شعر و اشیاء )پدیدارها( 

است. از همین روسوت کوه  همواره مدنظر بوده در تاریخ ادبی -آیدخود به تصرفش آنها درمی

کردند در خط عقلانیت و علو، ره ها که همواره سعی میپدیدارشناسی، برخلاف دیگر فلسفه

 ؛ نیچوه،1831)نوک. هایودگر، بپویند، تا این حد به شعر توجه دارد و حتی خود شواعرانه اسوت 

گوید: انسا  شاعرانه در هولدرلین میتاآنجاکه هایدگر از قول (. 1822، باشلار؛ 126 -124 :1822

ثیر ایون أتو کاملا  تحت، در مقالۀ شعر و اشیا براهنی .(58: 1831) گزینداین جها  سکنی می
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گیورد ثیر افسو  اشویاء قورار مویأتشاعر همواره تحت»نگاه پدیدارشناختی است. به گفتۀ او 

گر را موقتا  از ذهن خوود قسمتی دیپذیرد و شاعر قسمتی از اشیا را با تمام رو  خود می [...]

: 1831)« زندکند و همین خصوصیت گزینش و انتناب است که آفرینش را رق، میخارج می

شوود. ایون گوزینش و قلمداد می «آفرینش»برابر با  «گزینش و انتناب»در اینجا  (.1/42-28

 یودایش، بوهزنود. جالو  آنکوه در سوفر پرا رق، می« خلق»سپس نامید ، در هنر مفهومی، 

و خداونود »شود و نامید  هما  و خلوق هموا : یاد می« نامید »نگام خلق روز و ش  از ه

جاسوت کوه برخوی از از هموین(. 5: 1 پیودایش)« روشنایی را روز نامید و تاریکی را ش  نامید

، توأویلی «در آغاز کلمه بود و کلمه خدا بود»مفسرا ش مسیحی برای تفسیرش آیۀ انجیل یوحنا: 

 :Vide. Craig, 2012)انود اند و خلق را مساوی نامید  دانسوتهامینالیستی را در نظر گرفتهن

خود خلق است؛ شیء چیزی نیست جوز کلموه، نوه بودین خودیشاز نظر ایاا  کلمه، به (.47 -43

معنی که شیء و کلمه در ذات، واحدند بلکه بدین معنی که خلق، چیزی نیست جز نامید . ایون 

(. 5از کاسوت مودنظر بووده اسوت )تصوویر شومارۀ  1«یک و سه صندلی»در نمایشش  معنی حتما 

ناموه، بوه نموایش کاسوت در این اثر یک صندلی را در کنارش تصویر آ  و تعریمش صندلی از یک واژه

 کند.شکند و کلمه و شیء را برابر میآورد. او بدین طریق مرز میا  زبا  و شیء را میدرمی

 

 
 هنر ملیّ مدر  پاریس ۀشده در موز، نگهداری1965یک و سه صندلی، جوزف کاسوت  -5ۀ تصویر شمار

 

بینی، رابطۀ غیرذاتی میا ش زبا  و حقیقتش اشیا، که نقطۀ تمرکوز مطالعوات که میآنچنا 

دهود. جووهرش مفهومی بنوبی ناا  موی خود را در هنر (8)نوین زباناناسی و فلسفۀ زبا  بود،

شود اکه زبا  همواره پیش از هرچیز حاضر میپدیدارها، هیچگاه بر فرد عیا  ننواهد شد چر

                                                           
1. One and Three Chairs 
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هوا تقولای شواعر ها و جابجاییگذاریها، نامزداییآورد. نامچیز را به تملک خود درمیو همه

 سراید:می 1است برای رسید  به جوهر حقیقی پدیدارها و اشیا. چنانکه خیمنس

ام خود شیء باشد کوه بتوازگی بگذار کلمه [....] من بگوه ش! نام صریح اشیاء را بای هو»

د بودانها نزدیوک نشناسوکه اشیاء را نموی ی، آنهایمن ۀبگذار بوسیل بتوسط روح، خلق شده.

به نقول از ) «دکه اشیاء را فراموش می کنند بدانها نزدیک شون من آنهایی ۀشوند. بگذار بوسیل

 .(1/54: 1831 ،یبراهن

برخلافش همعصرانش و برخلافش تمام آرای بلاغیو ش کهن، اسوتعاره را ، طرفه آنکه جرجانی

پوس از وی بوه بعود(  881: 1991)داند، به گفتۀ جرجانی نوعی از شباهت و برپایۀ شباهت نمی

ه استعاره نه صرفا  جایگزینیش لفظ با لفظ دیگر، بلکوه وارد کورد ش ماوبّ(، 896: 1932)سکاکی 

ک. موسوی، ن) ای،کاویدهرا مستندات و دلایل این مدعا  جایی دیگردر  به.هٌدر جنسش مابّ است

مواه را  یوقت ،جرجانی ۀبنابر گفتکنی، که تنها به ذکر این مثال بسنده می و در اینجا (1214

کار بورده آ  بوه یجاکه صرفا  لغتش ماه را به ستین یمعن نیبد ،،یرگییاستعاره از ممدو  م

 مواه جنسش در را بهمابه ل،ییتن قیبلکه ازطر ،،یه، دانسته باش هیآنها را صرفا  شب ای ،یاشب

خواب  هواییژگیاز ماه را با و ینوع گر،یدا یب. به،ایرده دانسته کیو آنها را از  ،ایکرده وارد

رتور ب یاسوتدلال را بورا نیوا یجرجوان (.881: یتواب ،ی)جرجوان ،ایجنس افزوده نیبه ا دیو جد

 ماوبه جونسش در بوهماوبه ه،یچراکه در تاب کند،یم ا یب هیدانستن استعاره نسبت به تاب

 جونسش از و ماوبه ارزهو، تعارهاما در اس رد،گییبلکه همواره مادو  آ  قرار م شود،نمی وارد

تووانی، اگر اندکی چاشنی نوگرایانه بوه تأویولش ایون گفتوه بیفوزایی،، موی .شودمی قلمداد آ 

و بوه  (1214)نوک. موسووی، دانود جرجانی نیز استعاره را برابر با خلقش پدیدۀ نو میی، که بگوی

زدایانۀ استعاره واقم است، هرچند که هرگز این اصطلاحات ماهیت پدیدارشناختی و آشنایی

 را نانیده باشد.

 

 توتولوژی و خودارجاعی   -3-3

پردازا  داده است؛ هنرمندا  و نظریه هنرمفهومی همواره در برابر تعریمش خود مقاومت ناا 

اند که آ  را صرفا  با ارجاع بوه خوودش تعریوم کننود. در هموین این شاخه همیاه کوشیده

هوای مهو، هنرمفهوومی معرفوی عنوا  یکوی از جنبوهرا به توتولوژی، (1969) راستا کاسوت

                                                           
1. Ramón Jiménez  
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 -رسالۀ منطقویکتاب در گویی که اولین بار توسط ویتگناتاین یا هما  (2)یکند. توتولوژمی
شوود ، به نوعی از گزارۀ منطقی گفته می(Wittgenstein, 1922: 73-75) کار رفتهب فلسفی

که در آ  هر دو بنش گزاره با ه، همانندی دارند، یا به دیگرسنن، توتولوژی آ  اسوت کوه 

ولوژیک های توتاین گزاره (5).«فاطمه، فاطمه است»چیزی به خود تعریم شود، مثلا  بگویی،: 

 و حامل تأکید ارزشی بر موضوعند. شدهیا خودارجاع در بلاغت امری شناخته

پردازا  و هنرمندا ش هنرمفهومی، آثارش این نوع هنری را نیز جز با ارجواع بوه باور نظریه به

توا  تعریم کرد. بار دیگر ارزش زباناناختی و روایویش آثوار خودشا  و تنها به خودشا ، نمی

بینوی، کوه اثور، شود. اوج این خودارجواعی را هنگوامی مویدر اینجا پررنگ میهنرمفهومی 

« پونج کلموه در نئوو  نوارنجی»چیزی جز عنوانش نیست. برای مثال اثر کاسوت با عنووا  

(. در اینجا صحبت از آثواری 6)تصویر شمارۀ « پنج کلمه در نئو  نارنجی»چیزی نیست جز 

شوند و لاغیر. در این مورد ه، موا بوا نووع دیگوری از اس،ش خود تاکیل می است که صرفا  از

نایند )جاناینی( و اثر هنری چیوزی جوز جای اثر میسازی مواجهی،. اکنو  نام بهاستعاری

اند آثار تایپوگرافیوک یوا هنورش کلموه کوه از این جمله(؛ 451: 1898، ککلنک. ن)یک نام نیست 

 اند. ( خلق شده3)تصویر شمارۀ  ( و یا  بور 2توسط لورنس وینر )تصویر شمارۀ 

 

 
 شده در مجموعۀ خصوصی، نگهداری1965پنج کلمه در نئو  نارنجی، جوزف کاسوت،  - 6تصویر شمارۀ 
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 شده در موزۀ گوگنهای،، نگهداری1924برای دید  و دیده شد ، لارنس وینر  - 2تصویر شمارۀ 

 

 
 

 ، مجموعۀ خصوصی1963شیاه، یا  بور  نگاه کرد  از میا ش یک تکّه  - 3تصویر شمارۀ 
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شود. وی ناپذیری سرسنتانۀ هنرمند ناشی میها از سرکای و چارچوبگونه بازنماییاین

ای ۀ هور پیاونهادهئوال لجوجانه از اراکند و دعین  های معهود هنر را رد میتمام پیانهاده

وانند ازطریقش تعریمش خودش تا بت-زند؛ درنهایت چنانچه از وی بپرسند هنر چیست بازمی سر

دهود یوا بوا وی یا با تعوداد کثیوری از جمولات سولبی پاسوخ موی -کارش را رد یا نقد کنند

آثار من از اشویایی »گوید: ای توتولوژیک. رینهارد در تعریم آثار مینمیالیستی خود میجمله

د از آنهوا شوودستکاری ه، نیسوتند، نمویتاکیل شده که اشکال آنها دستکاری ناده، قابل

شوود آنهوا را شوود آنهوا را دوبواره سواخت، کواربرد خاصوی ندارنود، نمویعکس گرفت، نمی

)به نقل از ککلون،  «کرد توا  آنها را تفسیرتوا  آنها را تجزیه کرد و نمیخریدوفروش کرد، نمی

 کننود کوه کواراند. اینها مانص مویها تماما  سلبیبینی، این جمله. چنانکه می(452: 1898

کنند که چه هست. این ویژگی به ماهیوت انقلابوی ایون هنرمند، چه نیست اما مانص نمی

گردد. نه فقط در حوزۀ هنرهوای مفهوومی، بلکوه در هور زمینوۀ دیگوری کوه ها برمیجریا 

یابی،. ازجملوه تر میماهیت انقلابی آ  بارز باشد، تعاریم سلبی را از تعاریم ایجابی برجسته

کو، ست شعر حج، اشاره کرد که ماحو  است از جملات سلبی یوا دسوتتوا  به مانیفمی

نوه  ،گرایویحج،تر از جملات ایجابی آ  اسوت: فه،توا  گفت که جملات سلبی آ  قابلمی

نوه هوو   [...] ای مجذوب اسوتهایی ارادی است یا ارادهه اختیاری. جذبهخودکاری است، ن

؛ هوای قاونگ نیسوتشعر حج،، شعر حرف [...] است، نه تفنن. تپای است خان و عصبی

 (.8/928: 1822)جواهری گیلانی،  در کمالش وحای است و شعر کمال است

 هنرمندانی همچو  کاسوت و لویت، بر آ  اصرار دارند که هنر چیزی جوز هنور نیسوت و بوه

اگور هنور »گوید: در تعریم هنر می نیست. چنانکه لویت تعریملهیچ چیز دیگری جز خودش قاب

شود: هنور، هنور ز خلال فرآیند تحلیل مفهومی خویش تعریم شود، تبدیل به یک همانگویی میا

شناختی، یکی بوه است. در این حالت نهاد و گزاره بدو  نیاز به دیگر جزئیات نظام فرمی و زیبایی

نیوز  کاسووت .(Lewitt, 1967: 80) «گردد. در مجموع هنر، خود تعریمش هنر اسوتدیگری بازمی

دانود سازی، را عبم میهای آ ، همچو  نقاشی و مجسمهته بود  تعریم هنر به مدیوموابس

ها بسیار کوچکتر از آنند که بتوانند کل معنوای هنور را در خوود و بر آ  است که این مدیوم

چیزی فراتر یا بیورو  از آ  بگنجانند. به باور وی، هنر، هنر است و تعریم آ  وابسته به هیچ

ا  استقلال هنر از فلسفه یا عل، یوا هور حووزۀ دیگوری را تنهوا هموین تعریوم نیست و اساس

 .  (Kosuth, 1991: 16-17) تواند رق، بزندمی
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تأثیر فلسفۀ زبا  در هنر تبیین شوود. ویتگناوتاین این تعریم از هنر نیز مجددا  بایست تحت

از خوود ارجواع نودارد و بوا داند، نظامی که بوه چیوزی بیورو  زبا  انسانی را نظامی خودآیین می

هوای پوژوهشجوای تاین که در جایزبانی ویتگنا شود. نظریۀ بازیچیزی جز خود، معنادار نمی
به این اشاره ، ( Vide. Wittgenestein, 1999: 2, 8, 10, 21, 48, 53, 60)شود مطر  می فلسفی

زبوا  نیوز وابسوته بوه کنود، معنوای طور که قواعد بازی، بازی را معنوادار مویدارد که هما 

قواعدی است که بر آ  حکمفرماست و معناداریش زبا  وابسته به حقیقی خارج از آ  نیسوت؛ 

طوور کوه ها سوسور در عدم ارتباط ذاتی دال و مدلول آ  را تبیین کرد. هما چیزی که بعد

ی هنر معنای یک واژه ناشی از کاربرد آ  در یک بافت یا ناشی از یک بازی زبانی است، معنا

ثیر گروه زبا  و هنر، بور أتهای آ  نیست. کاسوت نیز تحتنیز وابسته به فرم، شکل یا مدیوم

هوای معهوود یوک از مؤلفوهاین باور است کوه هنور مفهوومی بورای تعریوم خوود بوه هویچ

. ,Kosuth) وابسته نیست و تنها معرّفش آ ، خودش اسوت -و اصلا  به زیبایی- شناختیزیبایی

 کند؟اما این خودارجاعی چگونه هنرمفهومی را به شعریت متصل می. (24 :1991

عوروف یاکوبسون، بوا عنووا  های ساختاری شعر است. نظریۀ مخودارجاعی یکی از مؤلفه

گویود. آ  نظریۀ ارتباطی زبا ، از شش عاملش اصلی در انتقالش پیام و ایجادش ارتباط سونن موی

یرنده )مناط (، رمزگا  )رمزهایی کوه ازطریوق شش عامل عبارتند از فرستنده )گوینده(، گ

شوود، همچوو  کلموات، لحون، آنها پیام رمزگذاری و سپس توسط مناط  رمزگاوایی موی

 (، مرجع )یا موضوع و زمینۀ کلام(، رسانه یا مجرای ارتباطی )صودا، تصوویر وو غیرهها ناانه

  (6)(.22: 1892یاکوبسن، )( 1( و پیام، که مؤلفۀ مرکزی یا اصلی است )نمودار شمارۀ غیره
 

 

 
 

 1نمودار شمارۀ 

 

ترتی  کوه کند، بدینبراسا ش این شش عامل، وی شش نقش یا کارکرد برای کلام تعیین می
گیری پیام به سمتش فرستنده باشد، کلام نقشش عاطفی دارد )فرستنده دربارۀ عواطوم هرگاه جهت
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ه باشود، نقوش ترغیبوی دارد )فرسوتنده گوید( و هر گاه بوه سومتش گیرنودو عوال، خود سنن می
کنود( بورای رعایوت اختصوار از سوایر طلبد و وی را به چیزی ترغی  مویچیزی را از گوینده می

جملوه بوه نقوش، مون تواند به هر شوشگذرم و خلاصه بگوی، که پیام میها و کارکردها مینقش
، رجواع دارد )خودارجواعی(خودش، ارجاع داشته باشد، با این تفواوت کوه وقتوی پیوام بوه خوود ا

   (.4نمودار کند )کارکردش شعری پیدا می

 
 4نمودار شمارۀ 

 
کند. در پی بیوا  حوس )نقوش چیز جز ابراز خودش را قصد نمیدر کارکرد شعری، پیام هیچ

عاطفی( یا برانگینتگی مناط  )نقش ترغیبی( یوا سونن گفوتن از موضووعی )نقوش ارجواعی( 
اما اینها اغرا ش اصلی نیسوتند.  -اینها را نیز در خود داشته باشد هرچند ممکن است همۀ- نیست

کنود، کند و صرفا  خوود را ابوراز مویهای کلام جدا میدر نقش شعری، پیام، خود را از همۀ زمینه
شوود. هرچنود یاکوبسون یابد و شعر خلق میدر اینجاست که چگونه گفتن بر چه گفتن غلبه می

کنود و او شناسانۀ کانت مطور  مویثیر آرای زیباییأتر باب شعر را تحتشناسانه داین نظریۀ زبا 
ای بود، برای اینکه بتواند ارزش کلام ادبوی را صورفا  بوه فورم وابسوته دوآتاهلیست که سابقا  فرما

های کلام و از هر ارجاعی بوه خوارج جودا کند، بایست در نظریۀ جدیدش ادبیت را از سایرش زمینه
 کند.که کانت زیبایی را از هر غایت اخلاقی و محاکاتی جدا میگونه کند، هما 
یا خودارجاعیش هنر، در تأویلش کانتی متفاوت اسوت بوا آنچوه « هنر، هنر است»حال گزارۀ بااین
پردازا ش هنرمفهومی به آ  قائلند. از منظر این گروه اخیر، ایون خودارجواعی آنقودر محو  نظریه

هوای ارجواعیش که پدیوده از سوایرش زمینوهنیز وابسته نیست. همیناست که حتی به فرم و زیبایی 
که در این صورت هو، - خود جدا شود، مثلا  یک دستاویی مردانه، واژگو  و به موزه منتقل شود

تواند تبدیل به یوک شویء هنوری شوود، می -از کاربردش خود و ه، از زمینه و مکا ش خود جدا شده
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اثور هنوری قصود دارد »گر چیزها نیست. به گفتۀ ویتگناتاین چراکه هنر، آ  چیزی است که دی
. درواقع قواعدش بازی که سوابقا  آ  وسویله را (112: 1895) «برساند -و نه چیز دیگری را-را خودش 

شوند و قواعودش بوازیش جدیودی، آ  را یوک شویء دانستند، در اینجا باطل میابزاری در محیط می
 دانند. هنری می

ای از روزناموه را از ای از یک گفتار، یا یک کتاب یا حتوی پوارهاست تا هر گزاره بنابراین کافی
زمینۀ خود خارج کرد و به آ  کارکرد هنری داد و بدین طریق کوار هنوری و مفهووم هنور را بوه 

تواند با خودارجاعی به شعر یا هنور تبودیل قلمرویی بسیار بزر  بسط داد که در آ  هرچیزی می
 -غیوره توه وکلمه، جملوه، موتن، گف-اسوت معتقد است هر پدیدۀ مبتنی بر زبا  شود. چنانکه ک
توانود بوا موی غیوره ای از یک روزناموه، موتن یوک قورارداد، رسوید خاکاوویی وهمچو  بریده

را  1«مستندسوازی»خودارجاع شد  یک اثر هنری محسوب شوود. کاسووت بورای ایون کوار نوام 
)ککلون، شناسود های تولید هنر مفهومی به رسمیت مویروش عنوا  یکی ازگزیند و آ  را بهبرمی

1898 :429  .) 
های طنزآمیز جدا شد  از زمینه و خودارجواع شود  را بتووا  در یکوی از شاید یکی از نمونه

لو  اسوت کوه دید؛ شنصیت اصلی این سریال، مردی ساده« مرد هزارچهره» های سریالقسمت
ای معوروف افتود و موردم او را بوا چهورهیا  جماعتی گیور مویاز بنت بد و ناخواسته مکررا  در م

هوای بوزر  ها او از پادگانی که در آنجا او را با یکوی از چهورهگیرند. در یکی از قسمتاشتباه می
ول گریوزد و خوود را در میوا  گروهوی شواعرش نووگرا کوه ماوغنظامی اشتباه گرفتوه بودنود، موی

ا ، ازق ا، منتظر رسید  شاعر دیگوری هسوتند کوه او را کند. شاعرشعرخوانی هستند، پنها  می
کننود کوه او هموا  اسوتاد شناسند و با سررسید ش مرد هزارچهره گما  میمی« استاد»با عنوا  

گوید کوه شوعری خواهند که قطعه شعری بنواند. مرد هزارچهره میبنابراین از او می ؛بزر  است
های خوود را بگوردد، شواید کاغوذ شوعری که جی  کنندهمراه خود ندارد، شاعرا  مجبورش می

یابد و بور اثور تاوویق و اصورار کاغذی می گردد، تکههایش را میناچار جی همراهش باشد. او به
کاغذ چیزی نیست جوز فهرسوتی از که آ  تکهشود از روی آ  بنواند، درحالیحاضرا  مجبور می

 :  های پادگا  که در جی  او جا مانده استنیازمندی
 پوتین برای سربازا  جدید

 نا 
 نفت یک پیت

                                                           
1. Documentation 
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 اسلحه به تعداد کافی
 اتاق بازجویی ن، کایده
 پول برق را باید بدهی،

 [....] پول آب جدا
شدت موورد تاوویق انگیزد و مرد هزارچهره بهاین کلمات عمیقا  اعجاب شاعرا ش نوگرا را برمی

پادگا ، چیزی جوز چنود نیازمنودی سواده  گیرد. این جملات در زمینۀ اصلی خود، یعنیقرار می
توانود بورای شواعرا ش نووگرا حال با جدا شد  از زمینۀ خود و با تغییرش قواعدش بازی مینیست، بااین

 کارکردی هنری/ شعری و حتی سیاسی پیدا کند.
از مهمتورین نقودهایی کوه بور آ  هنر مفهومی منالفا  بسیاری را به خود دیده است و یکی 

این است که با سرپیچی هنر مفهومی از تقیدّ به هر سنت هنری، امکا  هر گونوه نقود  وارد است،
یک موردقبول هنرمند مفهوومی های هنری مألوف در نقد هنری، هیچرود چراکه سنجهاز بین می

تواند این امکا  را ایجاد کند که هرکسی با هور مایوه های نقد مینیست. همین سرپیچی از مؤلفه
فهو، یوا زیبوا جلووه نکورد، هارت دست به خلق اثری بزند و اگر برای مناطبانش قابولاز ذوق و م

-راحتی به عدم فه، هنر جدید مته، کند، همچو  لبا  نامرئی پادشواه کوه هویچمناطبا  را به

نباید نوعی هنر تجسومی  کس جرأتش ندیدنش را ندارد. برخی نیز معتقدند که هنر مفهومی اساسا 
-بصری سونجیده نموی ۀای از هنرند ولی با قوو  موسیقی یا ادبیات که گونهشمرده شود و همچ

هوای ضودهنری شوند، باید از حوزۀ هنر تجسمی جدا شود. با تمام این تفاصیل و با تموامش تولاش
هنرمندا  مفهومی، حتما  هنوز چیزی از نوع ذوق و تمایز در این دست از آثار وجوود دارد وگرنوه 

توانست اثری هنری تلقی شوود، شد، میجایی توسط هرکس که انجام میجابه گذاری نو یاهر نام
سوتیزی در هنور مفهوومی سوتیزی و موادهرسد که فورمآنکه هرگز چنین نیست. به نظر میحال

جای آنکه بور هبتر شود و منتقدا  نیز شود تا تمرکز اصلی هنرمند بر خلق ایده برجستهمطر  می
جمله زیبایی بصری متمرکز شوند، بر خلق معنای زبانی کوه در هنری منتر نقد های سنتیمؤلفه

تووا  دیود کوه انتنواب هایی که از نظر گذشت، میاثر نهفته شود، تکیه کنند. اما در همین نمونه
 های دیگر از هنرهای تجسمی زیبا نهفته است. نوعش ماده، ف ای ارائه، فرم ارائه و بسیاری مؤلفه

 
 گیرینتیجه -0

گرایی، فرم و حتی ماده، از حوزۀ هنرهوای مرسووم تجسومی نر مفهومی با دوری گزید  از واقعه
گردد. فلسفۀ زیباشناسی کانوت، هنور زبانی نزدیک می -شود و شدیدا  به هنرهای رواییخارج می
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ئلۀ فورم هنوری را بور موواردش مزبوور، را از قیدش تعهد به حقیقت، اخلاق و خیر جدا سواخته و مسو
شوناختی سوسوور و فلسوفۀ اندیاومندانی چوو  بناود. اموا ازدیگرسوو آرای زبوا یت میارجح

 «زبوا »اندیایدند، اهمیوت ویتگناتاین، نیچه و هایدگر، که به نسبت و رابطۀ زبا  و واقعیت می
-کند. بوااینساخته و هنرهای مفهومی را به شعر نزدیک می« ماده»و « فرم»را جایگزین اهمیت 

شود، بوا تعریوم مرسووم از شوعر، یوا بهتور ز شعریت که در هنر مفهومی فعال میحال آ  نوعی ا
کنود، های معهودش شعر، تفاوت دارد. آنچه هنر مفهومی را به شعر نزدیک میاست بگویی، با ویژگی

اسوت. اسوتعاره، کوه بوا  یزدایی و خودارجاعسازوکارهای کلا ش شعریت، همچو  استعاره، آشنایی
گذاری در پیوند است، پدیودارهای سوابق را بوا نوام، و نتیجتوا  هویوت جدیود، بوه جایگزینی و نام

زدایوی در شوعر پیوسوتگی دارد و کند. این هویت جدید، با مکانیس،ش آشوناییمناط  معرفی می
گردد. خودارجاعی نیز که یکی از خصوایص کولام شوعری منجر به آفرینش پدیدارهای جدید می

از  -ارتباطی یاکوبسن در تبیین کارکرد شعری کلام نقش اصولی داردجمله در الگوی و من-است 
پوردازا ش هنور دیگر خصایص هنر مفهومی است و این خصیصه بارها در سننا  و مقوالاتش نظریوه

یسوت از زدایوی و خودارجواعی را بامفهومی آمده است. این سه مکانیس،، یعنی استعاره، آشونایی
 مفهومی به حساب آورد. های شعریت در هنرمهمترین مؤلفه

 
 نوشتپی
1- Techne  به معنی فن، صنعت و هنر که در فلسفۀ یونا  از اهمیت خاصی برخوردار بود و در نظر

 شد.ارسطو ساحت سوم وجودی انسا  یعنی ساحت ابداع، بدا  مرتبط می

دانود، ینمو -در معنای گسست با سونت هنوری- لبته دوشا  کار خود را منالفت با وضع موجودا -4
)نوک. ککلون، کنود ه مویئو)فر ش معهوود( ارا در برابر یک نهاده ایوی معتقد است که صرفا  برابرنهاده

1898 :123). 
جمله منظر فارابی نسبت به زبا  بوه هموین این موضوع در تاریخ منطق و فلسفه سابقه دارد و من -8

 .(61و  61: 1823ک. فارابی، ن)رویکرد بسیار نزدیک است 

2- autologyTبرگرفته از واژۀ یونوانی : Tauto بوه معنوی هماننود و logos بوه معنوی نوام (Vide. 

Harper, 2024). 
 عنوا  کتابی است از علی شریعتی  -5
 .( Vide. Bühler, 1934) یاکوبسن این الگو را از بولر گرفته است -6
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