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Introduction: The oldest carpet in the world is the famous Pazyrik carpet, which belongs to the 5th 

century BC. David Stronach believes that Pazyrik motifs are undoubtedly related to Iran. Rudenko, the 

carpet explorer, believes that he found details of the carpet motifs similar to Achaemenid jewelry from the 

5th to the 4th century BC. For this reason, it is a reflective work of Persian art. Persian researchers such as 

Ali Hesouri and Siros Parham have proved the Persian origin of this carpet by presenting Persian 

archaeological evidence, such as carpet weaving tools from the Bronze Age, and examining and 

matching the carpet motifs with ancient Achaemenid examples.  

Question: The present text seeks to answer the question of the symbolic meanings of the motifs of the 

Pazyrik carpet and the similarity of these motifs to the ancient works of Iran. How to analyze Pazyrik 

carpet motifs based on Kristova's theory of intertextuality has been investigated.  

Analysis and discussion: The square structure of this carpet is a talisman. The symbol of a square shape 

and repeated squares stuck together in the lines engraved on the seals of Susa around 1700 BC is a sign of 

the earth and is a symbol of life. The square structure of this carpet is a talisman. The symbol of a square 

shape and repeated squares stuck together in the lines engraved on the seals of Susa around 1700 BC is a 

sign of the earth and is a symbol of life. This flower is engraved on a bronze that depicts the mother goddess 

and her mythical animal protectors, lions, and two-headed animals. Other examples of bronze show a 

woman giving birth with an eight-petaled flower. The presence of this flower around the head of the 

goddess shows its connection with the category of life and fertility. Symbolists have considered the eight-

flowered flower a solar flower and a sign of life. Another row of Pazyric motifs are winged griffins that 

protect 12 eight-petaled flowers surrounded by square structures. The griffin is one of the mixed animals 

seen in the art of Elam, and a work belonging to New Elam shows the griffin as the protector of the Tree 

of Life. Therefore, this animal is a protective symbol for motifs related to life, and it is represented in the 

Pazyrik carpet as a protector of eight-petaled flowers placed in square shapes. An example of the exposed 

tile from Babajani Hill is a square similar to the one that includes the griffins of the Pazyrik carpet. The 

third row of Pazyrik carpet motifs is a spotted deer with wide horns. The image of the deer in the Pazyrik 

carpet is similar to the Persian yellow deer. Examples of broad-horned deer can be seen on seals from Susa 

with a square symbol and an eight-pointed flower. In terms of symbolism, the deer is a symbol of life 

because of its growing horns. The other border row of the Pazyrik carpet is a repetition of five flowers side 

by side, and a row of horses and riders surrounds this border. Ancient Persian texts (Avesta) introduce the 

horse as a wet symbol related to water and rain. The symbol of the horse is the protector of the Tree of Life 

and the categories related to fertility. In the Pazyrik rug, the horse and its rider protect eight-feathered 

flowers, a plant symbol of life. From the point of view of iconography, the carpet discoverer Pazyrik 

Rudenko and Persian researchers have considered the style of hair styling and drawing of the horse's body 

to be Persian style and similar to the examples in Achaemenid art. It should be noted that this patterning 

style was not created all at once in the Achaemenid period and has an older history in Persian art. It can be 

referred to as the historical pictorial precursors of Pazyrik motifs. The symbols used in the Pazyrik carpet, 

with their referential feature to the natural world, reveal the connection of motifs with plants, animals, and 

humans as the main elements of the chain of nature. The pictorial signs in the Pazyrik carpet represent plant, 

animal, and human forms with symbolic meanings, whose root and origin are the popular culture and 
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symbolic conventions of ancient Persian culture. The feature of transformation and abstraction of motifs 

distinguishes its symbolic aspects from their natural features. For Iranians, some flowers are attributed to 

Amshaspandan, and visual symbols of deer, griffin, and horse are associated with blessing and fertility. A 

rule in the Pazyrik carpet dominates the image and is regularly repeated around the center of the square. 

The repeated layers of symbolic motifs around the center of the square have formed squares that the middle 

flowers, like mythical protectors, surround all motifs. In the Pazyrik carpet, the griffin is the only motif that 

corresponds to Kristova's fourth rule of realism. Because this image represents a combination of heavenly 

elements: a winged eagle and a lion. The absence of imitation of nature makes it different from other visual 

signs. Kristova's view is that there are five situations in which a text can contact another text to recognize 

its usefulness. These five situations include the following: 1- Social realities or the real world, 2- Popular 

culture, 3- The final rules of artistic genres, 4- Taking help and relying on similar texts, 5- A complex 

combination from within The text, where every text finds another text as its base and beginning. The 

analyses show that the referential qualities of motifs convey their explicit meaning to nature. Therefore, this 

quality proves the first principle of the real Christian world as one of the pre-texts. The second principle of 

truthfulness is referring to popular culture. In Kristova's view, there are five situations in which a text can 

contact another text to recognize its usefulness. These five situations include the following: 1- Social 

realities or the real world, 2- Popular culture, 3- The final rules of artistic genres, 4- Taking help and relying 

on similar texts, 5- A complex combination from within The text, where every text finds another text as its 

base and beginning. The analyses show that the referential qualities of motifs convey their explicit meaning 

to nature. Therefore, this quality proves the first principle of reference to the real world as one of the pre-

texts. The second principle of truthfulness is referring to popular culture. Pazyrik symbolic motifs are 

related to popular culture and belief in the concept of fertility in Iran. Based on this principle, Iranian culture 

is one of the precursors of Pazyrik. The third rule of truthfulness is the final rule of art genres, which is the 

arrangement of motifs in Pazyrik, per the culture of carving in Iranian works of art, focusing on the symbol 

of the earth and the protectors of fertility elements. The fourth principle of truthfulness is taking help and 

relying on similar texts. Based on intertextuality studies, the manifestations of Pazyrik motifs can be 

examined in the Achaemenid period, the bronzes of Lorestan, and the works of Ilam. Kristova's fifth 

principle is a complex composition of the text. The hidden structure of the Iranian garden carpet behind the 

papyri pattern shows that it belongs to the garden structure of Iranian carpet designs. 
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 میمفاه ،تینامتنیب ها:کلید واژه
 کیر یپاز  ،یقال ،نقش ،نینماد

از  یدینشان دهد و شواهد جد رانیتر ارا در آثار کهن کیر یپاز  یقال نیدارد نقوش نماد یمتن حاضر سع
 یریگشکل یخیتار  یهامتنشیاست که پ نیا قیتحق یاصل یهانقوش ارائه کند. پرسش نیا یخیتار  ۀنیشیپ

است و  یلیتحل-یفیتوص ق،یحقدارند؟ روش ت یینقوش چه معنا نیکدامند و ا رانیدر هنر ا کیر ینقوش پاز 
است. براساس شواهد موجود، از  یرخوانیو تصو یبردارشیف قیو از طر  یامطالب، کتابخانه یگردآور وهیش

مرتبط است. مربع  یو بارور شیزا ات،یبا مفهوم ح کیر یپاز  یکار رفته در قالنقوش به یۀکل بودن،نیمنظر نماد
 یهاپر در هنر لرستان در صحنهاست. گل هشت یو زندگ نیزم ماداست، ن یقال یو اساس طراح انیکه بن

 کیر یپاز  یگوزن و اسب که در قال ن،یفیباشد. گر  اتیمرتبط با مفهوم ح تواندیم نیاحضور دارد و بنابر شیزا
مشاهده  رانیهمانندشان در هنر کهن ا یریتصو یهاهستند که نمونه ییاز جمله نمادها شوند،یم دهید

درخت که نماد /یاهیگ یو محافظ عنصر دهندیم لیتشک ییتاسه یبیاغلب ترک واناتیح نی. ااستشده 
 یهاتیواقع -1است:  یقابل بررس کیر یپاز  یدر قال ستوایکر  یینماراست ۀاست، هستند. پنج قاعد یزندگ

 نیو ارجاع نماد یگردان)شکل یفرهنگ همگان -2( یدارینشانه د عت،ی)ارجاع به طب یجهان واقع ای یاجتماع
به شکل  یدارید یهانشانه ژهیو بی)ترک یهنر یژانرها یینها یهاقاعده -3( یرانیدر فرهنگ ا یدارینشانه د

نقوش(  ر یو سا یلامیا یهانیفیمتن به متون همسان )الهام از گر  هیگرفتن و تک یاری -4( یامحافظان اسطوره
)پنهان  ابدییو آغازگاهش م هیچون پارا هم گر ید یهر متن، متن کهیطور بهدر درون متن،  یادهیچیپ بیترک -5

 توانیم ،یرا علاوه بر آثار دوره هخامنش کیر ینقوش پاز  متنشی(. پکیر یپاز  یدر طراح یرانیشدن ساختار باغ ا
 ز ین کیو مارل یاجانمتعلق به تپه باب یباستان یهار آثار شوش و لرستان و در نمونهد ران،یکهن ا یدر هنرها

 .  افتی
, ز   مقاله: نیارجاع به ا  یارشته انیم ی. پژوهش هاکیر یپاز  یقال نیدر نقوش نماد تینامتنیروابط ب لی(. تحل1402. )بایکاظم پور

 ,  doi: 10.22124/ira.2023.23831.1001. 96 -75(, 1)1هنر
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 مقدمه 

 1ورودنك یسرگئپ.م است.  5ترین قالی موجود در دنیا، قالی معروف پازیریک است که متعلق به قرن قدیمی
 مشاهده کرد.ی این قالی را میلاد 1949در سال ی اقوام سكای یورهاگهنگام کاوش در  ،شناس روسباستان

 ندعبارت یاین قال ی. تصاویر و نقوش موجود بر رواست سانتیمتر  200در  23/189به ابعاد و تقریباً مربع  یفرشاین اثر 
: متن فرش به تعداد  تصاویر ، دوم حاشیهدر ؛ پر وجود داردهشت گلیك  کدام، که داخل هر است عدد مربع  24از

 حاشیه است؛ قرار دارد که در اصطلاح به گریفین شهرت یافتهبا سر عقاب  شیر بالدار  کشبیه به ی یاافسانه یحیوان
، هشت گل 62قالی شامل  حاشیه چهارم شاخ است؛پهنگوزن  24منقش به  سوم  متن فرش هایگلشبیه به پر

 ؛اندایستاده هاآن ها نشسته یا در کنار اسب یبر رو یتناوب شكل به که یسواراناست با اسب  28حاشیه پنجم  است؛
 (1)تصویر  د.بالدار یا گریفین قراردار یاویر حیوان افسانهاآخرین حاشیه مجدداً همان تصدر و 

 مباحثفرش،  نیا نقوش ۀتاکنون دربار .است پازیریك نام گرفته ،که در آن کشف شده ین فرش به دلیل محلیا
ح یادیز  دانند یی میآلتا-یرانیا یاثر را آن یبرخ است؛نسبت داده شده  یبه اقوام مختلف یمنشأ قال و شده مطر
)w.hermitagemuseum.orgww(، بیان را  هیفرض نیو ا کندیفرض م یو ارمن ییمنشأ فرش را اورارتو 2نرزهواما گان

در  دیجمشتخت یهارانهیوبخشی از در ی است. او ارمنای بافتهبلكه  اثری سكایی نیست، ،فرش نیکه ا کندمی
وجود  کیر یفرش پاز در  ی کهاسب طراحی ، بااندشده دهیکش ر یبه تصو اماحتر یادا حینکه در آن ملل مختلف  ،رانیا

جمشید در تختاست که  یانقش برجسته و اذعان کرد که اسب قالی پازیریک همان افتی ییهاشباهت دارد،
، برخی این قالی را به (. Gantzhorn ,1998, 50) دهدیرا نشان م یارمن ئتیاز ه یبخشموجود است و  از طرف دیگر

 ,Opie,1998)  اندهای مرتبط با زندگی پس از مرگ دانستهعنوان شیئی وابسته به مراسم تدفین و دارای سمبل

33).  

ح پاز براین باور است که  3 دیوید استروناخ باشد، اما این احتمال ریک بدون شک مربوط به ایران میینقشه و طر
برخی نویسندگان، این اثر  .این قالی را بر اساس یک نقشه ایرانی بافته باشند ،وجود دارد که عشایر همان نواحی

 (Malool, 2005, 15) کیر یپاز  یقال از  یبخش .1یر تصو
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 پور کاظم.../  نمادین نقوش در  بینامتنیت روابط تحلیل

ریک بافته یفرش پاز  دکه اعتقاد دار جیمز اوپیهمانند  (،Jouleh, 2002, 2) اندارزشمند را بافتۀ عشایری تلقی کرده 
 است. عشایر بیابانگرد همان نواحی 

های ها، یالاسبان، کاکل آشفته بر پیشانی آن زدن دم رودنكو، کاشف قالی، جزئیات نقوش قالی شامل: گره
بندهای عریض اسب را به جواهرات هخامنشی مربوط های کرکی زیر زین و سینههای خمیده، پارچهشده، گردنچیده

دهندۀ هنر به همین جهت آن را اثریاین اثر را بازتاب(، Rice, 2009, 159) داندقرن پنجم تا چهارم ق.م شبیه میبه 
 کند. ایرانی معرفی می

شناسی ایرانی مانند کارشناسان و محققان ایرانی، همچون علی حصوری و سیروس پرهام، با ارائه شواهد باستان
های کهن هخامنشی، اصل ایرانی بودن غ و بررسی و مطابقت نقوش فرش با نمونهبافی از دورۀ مفر ابزارآلات قالی

اند. بیشترین شواهد مورد استناد اغلب محققان، متعلق به دورۀ هخامنشی است. با پذیرش این قالی را اثبات کرده
های مایهقشها است که مفاهیم نمادین ناصل ایرانی بودن این قالی، متن حاضر در پی پاسخ به این پرسش

ثار باستانی چه دورهموجود در فرش پازیریک کدام هایی از هنر ایران قابل اند و همتایان ایرانی این نقوش، در آ
پیگیری هستند. این مقاله قصد دارد با توجه به نظریه بینامتنیت کریستوا، نقوش قالی پازیریک را بررسی کند. 

دار زایش و باروری در فرش ایران به تحلیل ه مفهوم گسترده و ریشههمچنین این تحقیق بر آن است که با توجه ب
 نقوش فرش پازیریک بپردازد.

 

 پیشینه تحقیق

های فرش مایهعنوان پیشینۀ تحقیق بیان کرد، مطالبی است که به توضیح و تفسیر نقش توان بهمواردی که می
ح کشف به معرفی ویژگی( Boniman, 1974) شكوه قالی خاورزمیناند. بونیمان در کتاب پازیریک پرداخته ها و شر

مهارت برجسته رنگرزهای ارزیابی »در مقاله  (Spath et al, 2021است. اسپاس و همكاران ) قالی پازیریک پرداخته
های ، کیفیت برجسته رنگرزی پشم در قالی پازیریک را با نمونه«نساجی عصر آهن سیبری به وسیله اشعه ایكس

 ,Mirzaie« )های قالی پازیریکمایهمفاهیم نمادین نقش»نویسندۀ کند. در آناتولی مقایسه میرنگرزی پشم 

گاهانه و هم کند که گزینش نقوش بهگیری میگونه نتیجهاین (2017 های سو با زیرساختکار رفته در این قالی، آ
ئینی جامعه تولیدکنندگان آن معنا می یابد و ساختار طراحی قالی با فرهنگ و سنن ایران دوره هخامنشی فرهنگی و آ

تدوین نموده و « های قالی پازیریکمایهبررسی تداوم معنایی و فرمی نقش»ای با عنوان رسولی مقالهمرتبط است. 
ها پرداخته کار رفته و برخی معانی احتمالی آن اثر به نقوش بهنگاری نقوش پازیریک پرداخته است. این به شمایل

خوانا کردن متن قالی پازیریک براساس متن آفرینش کتاب »آذری و نوروز برازجانی در مقاله (. Rasouli, 1999است )
ای را اسطورهبا تكیه بر اسطوره آفرینش بندهش و با رویكرد بینامتنیت، ارتباط میان قالی پازیریک و متن « بندهش

غ ابزارهای قالی». حصوری در مقاله (Azari & Nowroozborazjni, 2012اند )مطالعه کرده بافی در ایران از دوره مفر
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 ,Hosouriکند )بافی در ایران استناد و پازیریک را فرشی ایرانی معرفی میبه سنت دیرینۀ قالی «تا آغاز دوره میلادی

 ,Izaddoustبه بررسی توصیفی و تاریخی فرش پازیریک پرداخته است ) کیر یپاز ایزددوست در مقاله  (.1994

بیان ، در پی نقد نظریات موجود دربارۀ فرش پازیریک به «انگیز قالی پازیریکماجرای شگفت»پرهام در مقاله  .(2007
پژوهشی ژوله کلیات مفیدی را دربارۀ قالی پازیریک در کتاب . (Parham, 1994است ) بودن آن پرداختهاصل ایرانی

( به Opie, 1998)های عشایری بافته نیز در کتاب جیمز اوپی(. Jouleh, 2002است ) بیان کرده در قالی ایران
ثار لرستان شده در تختهایی از نقوش فرش پازیریک و نقوش حجاریمقایسۀ نمونه جمشید و نیز در برخی از آ

ای عشایری دانسته که مورد نقد بزرگان فرش ایران، مانند سیروس پرداخته است، و در نهایت این فرش را بافته
های مایهشناسی نمادین نقشاست. با توجه به پیشینۀ موجود، این تحقیق قصد دارد به مفهومپرهام، قرار گرفته 

های تاریخی نقوش زمینهو با توجه به این مفاهیم، پیش موجود در قالی پازیریک با محوریت برکت و باروری بپردازد
نمایی بینامتنیت کریستوا نیز در تحلیل طراحی این نقوش مورد استفاده فرش پازیریک را بررسی کند. مفهوم راست

 است.  گرفت. دیدگاهی که تاکنون دربارۀ آن در این حیطه بحث نشده قرار خواهد

 

 روش تحقیق 

برداری و تصویرخوانی است. ای و از طریق فیشتوصیفی ـ  تحلیلی و شیوه گردآوری اطلاعات، کتابخانهروش تحقیق، 
نمایی بینامتنیت کریستوا در طراحی قالی پازیریک بررسی ها کیفی است. ابتدا قواعد راستتجزیه و تحلیل داده

اخته و از شواهد تاریخی در هنر ایران برای گردد، سپس به بیان مفاهیم رمزی نقوش موجود در قالی پازیریک پردمی
 تبیین پیشینۀ نقوش پازیریک استفاده خواهد شد. 

 

 مبانی نظری تحقیق

پردازی در این ، از آن برای مطالعه ادبیات و زبان و نظریه4ترین چهره نظریه بینامتنیت و واضع آن، ژیولیا کریستوامهم
ح کرد. از نظر کریستوا بینامتنیت عامل اساسی پویایی ای متنزمینه استفاده کرد. او ارتباط شبكه ها با یكدیگر را مطر

ج میمتن است. یعنی متن  ,Namvar Motlagh, 2015شوند )ها با عنصر بینامتنیت پویا و از یک فضای بسته خار

متن متاثر از  های دیگر باشد. تمام یکهایی از متنشود تا یک متن، تلاقی بخش(. روابط بینامتنی موجب می110
ای با شود. بنابراین متن، مكان تعامل پیچیدههای دیگر است و بینامتنیت موجب پویایی و زایش متن میمتن
 (. Ibid, 112های دیگر است )متن

کننده شكل حضور هر اثر در قلمرو فرهنگ است. مناسبات بینامتنی در حكم رابط رابطه بینامتنی روشنگر و تعیین
تواند در تماس با متنی دیگر قرار ها یک متن میت. در نظرکریستوا پنج موقعیت وجود دارد که در آناجزای متن اس
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های اجتماعی یا جهان واقعی، واقعیت -1ها شناخته شود. این پنج موقعیت شامل موارد زیر است: گیرد و به یاری آن 
ترکیب  -5رفتن و تكیه متنی به متون همسان، یاری گ -4های نهایی ژانرهای هنری، قاعده -3فرهنگ همگانی،  -2

 (.  Ahmadi, 2001, 328یابد )ای در درون متن، جایی که هر متنی، متن دیگر را همچون پایه و آغازگاهش میپیچیده

 

 نمایی کریستواهای راستتحلیل  قالی پازیریک بر مبنای مولفه

های اجتماعی است، چیزی که بیشتر مردم آن را واقعیتنمایی در نظر کریستوا، ارجاع اثر به نخستین نوع راست
ای است که برند که آنچه هست، خود نظامی از مناسبات بینانشانهپندارند. به عبارتی از یاد میجهان واقعی می

سان هر عنصری باید با واقعیت پیوند داشته باشد. استوار بر قراردادهای معنایافته و قابل تاویل است. بدین
ای کند هر چیزی که در پیكر گزارهشناسد و استدلال میترین موقعیت مینمایی را کلیوا این موقعیت راستکریست

نمایی، ارجاع متن به فرهنگ همگانی وجود دارد که های راستنماست. در بین موقعیتشود، راستزبانی بیان می
 (. Ibidتشخیص داد )توان بازنمایی آن از روش نخست را در مواردی، بسیار دشوار می

هستند، قابلیت ارجاع به  های تصویری در متن قالی پازیریک که اشكالی گیاهی، حیوانی و انسانیمجموعه نشانه
های گیاهی، حیوانی و انسانی با وجود جهان طبیعت و بازنمایی واقعیتی از هستی در جهان را دارند. نشانه

کنند. این ، ارجاع به جهان طبیعت را برای ذهن مخاطب ممكن میهایی که با سبک مرسوم شمایلی دارندتفاوت
(.  هرچقدر Shairi, 2013, 42شناسی دیداری است )های ارجاعی در نشانهویژگی همان اثربخشی ویژگی نشانه
معنای تر است. اما تر و ملموسگردد فوریتر باشد، معنایی که از آن حاصل مینشانه به طبیعت ارجاعی خود نزدیک

، ما دومی نیز در خلال ارتباط نشانه تصویری با مخاطب شكل می گیرد؛ در معنای دوم یعنی معنای غیرفیزیكی و دور
تواند با توجه به حضور نشانه، رشد نامحدود و یا توسعه معنا که میبا معنایی مواجه هستیم که تابع نیست. بدین

، تعامل و میزان دخالت حسی  گیرد، نامحدود باشد. پس معنای ای که در آن صورت میادراکی –آن، موقعیت حضور
خ می ، معنایی غیرعینی و گریزپذیری است که با توجه به میزان دخالتی که در ثبات یا تداوم نشانه ر دهد، به وجود دور

 (. Ibidآید )می

توان نتیجه گرفت که دو اشد، مینهایت واضح بنهایت مبهم و یا بیتواند بیاینكه معناي هر تصویر می با توجه به
: ارجاعی و شكل پرداز در ارائه یک گردانی )غیرارجاعی(. هرچه دخالت گفتهنوع نشانه دیداری وجود دارد که عبارتند از

ای صددرصد منطبق بر گونه بیرونی باشد، گرداني بیشتري خواهد یافت. اگر نشانهگونه شكلگونه بیشتر باشد، آن 
شود و اي کاسته شود، نشانه به انتزاع نزدیک میهاي نشانهست. هرچقدر از کارکرد ارجاعي نظامنشانه ارجاعی ا

(. نقوش قالی پازیریک با ارجاع به جهان پیرامون، معانی صریحی را به Ibid, 260گردد )های آبستره خلق مینشانه
 نما هستند. دهند و راستمخاطب انتقال می
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توان آن را از قاعده اول متمایز ارجاع متن به فرهنگ همگانی است که در مواردی، دشوار مینمایی، قاعده دوم راست

(. فرهنگ همگانی ریشه در دانش همگانی انسان دارد. در قالی پازیریک حیات پیوستۀ Ahmadi, 2001, 328کرد )
و فرهنگ همگانی دارد.  گیاه، حیوان و انسان، واقعیت پنهان پیوستۀ میان این نقوش است که ریشه در دانش

(. نمادهای تصویری گوزن، گریفین و اسب Dadegi, 2006, 89ها منتسب به امشاسپندانند )برای ایرانیان برخی گل
گیری معنای قراردادی نشانه تصویری با ویژگی برکت و باروری همراه هستند. بنابراین فرهنگ همگانی، زمینه شكل

ها، حیوانات و انسان، گردانی است و آن به این معنی است که گلی نمادها، شكلنماید. شیوه تصویرگررا فراهم می
اند؛ زیرا متن، ارجاعی است به زمینۀ فرهنگی آن و در تقلید محض از واقعیت نیستند و در مواردی اشكالی ترکیبی

ی فرهنگی آن هستند. هامتنلحاظ شكل و هم به لحاظ معنا وابسته به پیشهای نمادین هم به این قالی، صورت
شوند گردد و عناصری متمایز در فرم شمایل وارد میدرواقع با ارجاع فرهنگی است که معنا برای مخاطب آشكار می

 نمایند. که آن را از طبیعت مرسوم آن متفاوت می

معنا یكدست ها با شوند و متن به کمک ارجاع به آنای از قواعد مهم مینمایی، مجموعهدر سومین قاعدۀ راست
های شود. در قالی پازیریک یک قاعده بر تصویر مسلط است و آن تكرار منظم اشكال حول مرکز مربع است. لایهمی

چون دهند؛ به شكلی که تمامی نقوش، همهایی را تشكیل میتكرارشوندۀ نقوش نمادین، حول مرکز مربع، مربع
 ند. اهای میانی را در برگرفتهای، گلمحافظان اسطوره

شود. برای های ادبی است که پذیرفته میپذیرش تنها در کنشهای غیرقابلنمایی، کنشدر چهارمین قاعده راست
پوشی کرد. در قالی پازیریک نقشی که با چهارمین قاعده ای باید از قانون تقلید چشمدستیابی به چنین قاعده

نقش ترکیبی از عناصر آسمانی، عقاب بالدار و حیوان درنده نمایی مطابقت دارد، نقش گریفین است؛ زیرا این راست
 نماید.  های دیداری متمایز میدهد. عدم تقلید صرف از طبیعت، آن را از سایر نشانهو زمینی شیر را نشان می

کنیم؛ نمایی، گونۀ خاصی از قاعده چهارم است. به عبارتی وقتی در متن، متنی دیگر را بازگو میپنجمین قاعده راست
(. به Ahmadi, 2001, 329-330نماید )نما میکند و آن را راستحضور متن دوم، تاویل متن نخست را دگرگون می

عقیده بسیاری از مولفان، طراحی قالی پازیریک بر مبنای الگوی طراحی باغ ایرانی است. شاهد این ادعا، نقوش 
اند. بنابراین در این متن، باغ ایرانی به عنوان یک گرفتههای زایش قرار وارهخشتی مرکز قالی است که در آن گل

 است. متن پنهان بازنمایی شده پیش
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 های تصویری و مفاهیم نمادین نقوش موجود در فرش پازیریک متنبررسی  پیش 

 مربع  

 مربع است. قالب و اندازۀ فرش، به شكل مربع تنظیم شده کار رفته، یكی از نقوشی که در فرش پازیریک فراوان به
، سوار و اند که آراسته به نقوش گریفین، گوزن، گل هشتدور فرش را احاطه کرده است. پنج حاشیۀ مربع دورتا پر

ن اند. نماد مربع حتی در تزئینات بدن گوزن و زیها هریک به تنهایی در یک مربع محصور شدهاسب هستند. گریفین
های ای از مربعمربع است که صفحه 24کار رفته است. مرکز قالی که نقطۀ تمرکز چشم است، متشكل از  اسب نیز به

عموماً در هنر ایرانی، برای جداول ادعیه و  دماناز چینش،  (. این شیوه2است )تصویر تكرارشونده را تشكیل داده 
ثار طلسم  شود. گونه استفاده میآ

هستی خاکی، کمال ایستا، تغییرناپذیری، یكپارچگی، ظهور خدا از منظر نمادشناسی، این شكل نمادی زمینی است. 
(. Cooper, 2007, 346در آفرینش از مفاهیم نمادین آن است. این شكل مظهر درستی، راستی و یكپارچگی است )

. میان هندوان، مربع در پایۀ معبد بودایی مظهر ها استها و حیاطها، دالانهای محصور مثل باغمربع نماد مكان
 (. Ibid, 348زمین است؛ نمایندۀ نظم اشیاء در کیهان و جهان انسانی نیز هست ) 

(. مربعی که به چهار قسمت تقسیم شده، Ghaderi, 2009, 6در خطوط کهن، مربع و مستطیل نماد زمین هستند )
ثااز جمله  نشانه ، ماه را نشسته بر ر شوش است. مهری از شوش خدای شاخهای خط تصویری موجود در آ دار

ئینی به تصویر کشیده است. در میان خطوط صندلی به شكل مار چنبره زده که بر شیری قرار دارد در یک صحنۀ آ
، مربعی وجود دارد که به چهار قسمت تقسیم شده است )تصویر  (.  این نشانه یک کلمه را نشان 3کناری این مهر

 (. D’Alviella,1894,14ای از خطوط کهن است، هنوز نماد زمین است ). این نماد در خط چینی که بازماندهدهدمی

شود که مرتبط با هایی ظاهر میمربع از این نظر که نماد زمین است، با مقولۀ رشد و باروری مرتبط است؛ و در صحنه
ئینی حضور دارند )تصویر های هم، در صحنه به های پیوستهاین مفهوم باشد. مربع گاهی این نشان بر بدن  (.4آ

خورد. با توجه به اینكه ایزدبانوی کشاورزی که بانوی مثالی زمین و چشم میها به ایزدبانوی مادر و ایزدبانوان آب
را نگهبان آن است با مفاهیم رشد و حیات مرتبط است، بنابراین مربع که نماد زمین است نیز این استعداد بالقوه 

                               دهند.هایی ظاهر شود که مفهوم برکت و فراوانی را نشان میدارد که در ترکیب
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 رانیا یباستان آثار  و کیر یپاز  چهیقال در  مربع نقش سهیمقا .1جدول

 نقوش
 نینماد

 کیر یپاز 

 

ثار   یمعنا رانیا یباستان آ
 نینماد

 مربع

 

 

 

 

 ن،یزم نماد
 مكان

،  محصور
 یبارور نماد

 

های دهد که فرضیه این مقاله مبنی بر ارتباط مربع با نمادگال، تصویری از الهۀ آب را نشان میسنگی اونتاشلوحۀ 
های مربع تكرارشده به همان سبک که در مرکز قالی پازیریک مشاهده کند. بر بدن الهۀ آب، نشانهباروری را اثبات می

کند. امواج آب از های مربعی تزیین شده، آب فوران میه با آرایهگردد، وجود دارد. از زیر پای الهه، یعنی جایی کمی
گردند هم متصل میهای وی در جلو سینه به سمت راست و چپ و بعد از عبور از درون یک ظرف مخصوص، با دست

 (.Sarraf, 2008, 28کنند )های وی عبور کرده و به دو ظرف مخصوص دیگر جریان پیدا میو سپس مجدد از شانه
ای نمادین از جوشش حیات است. ها در مجموعهای از مربع( آنچه در اینجا مدنظر است، حضور شبكه5)تصویر 

 کند.مربع نماد زمین است و حضور آن بر بدن الهه آب، ارتباط الهه باروری با زمین و آب را تأیید می

 

 

در مرکز  یتكرار یمربع ها  .2ر یتصو
 (Malool, 2005, 15) کیر یپاز  یقال

 .مق هفدهم قرن حدود ، شوش مهر  اثر  .3 ر یتصو
(Amiei,1979, 34) 

   

 ،.مق 1300 آب،ۀ اله .5ر یتصو
 (28 :1384 ، صراف) شوش

 شوش از  یمهر .4ر یتصو
((Amiei,1979, 25 
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 گل  

شود که معروف های گیاهی همراه میریک با نشانهشكل در مرکز قالی پازیمربع نكتۀ قابل توجه این است که شبكه 
هایی از این گل در هنر لرستان وجود دارد و با مقایسۀ صحنۀ حضور گل با (. نمونه6پر است )تصویر به گل هشت

شود. تصاویر موجود از های مشابه آن، کارکرد آئینی گل در ارتباط با مفهوم زایش و رویش آشكار مینمونه
الف و ب(. در  7پر قرار دارد )تصویر دهد که اطراف آن گل هشتلرستان، زنی در حال زایش را نشان میهای مفرغینه

، سر این زن با گلصفحه پر به کار رفته در قالی پازیریک پری تزیین شده که کاملا شبیه گل هشتهای هشتای دیگر
 است. 

داند که از آسیای صغیر لهۀ مادر ملل آسیایی میگیرشمن تصویری را که در مرکز این صفحات نقش شده، تجسم ا
کننده اطراف الهه در صفحات تا شوش مورد پرستش بود. الهۀ کهن، مظهر آبادانی و بارداری بود. ماهی و انار مزین

 کردند؛خواستند باردار شوند، برای الهه نذر میمدور لرستان، از مظاهر این الهه است. به نظر وی تمام زنانی که می
دادند می کردند و در عبادتگاه قرار آورد، روی این صفحات ایجاد میکه نوزادی را به دنیا میتصویر وی را درحالی

(Ghirshman, 1992, 48 .)   

بدیل این پر اطراف سر الهه مادر در مفرغینۀ لرستان و شباهت بیبه نظر گیرشمن و حضور نگارۀ هشتبا توجه 
ح کرد که این گل در قالی پازیریک، مفهوم نمادین برکت میگل با نقش فرش پازیریک،  توان به جرأت این نكته را مطر

تواند پردازی میشكل به نشانۀ زمین، قرار گرفته است. این نوع نقشهای مربعو باروری است که در میان قالب
های گیاه را درمیان دارد زمین، آب و دانهطور که گیرنده مظاهر باروری باشد؛ همانای از زمین، محمل و درمیاننشانه

 روید. و گیاه، نماد رشد و حیات، از درون آن می

شكل با مفهوم باروری مرتبط بوده و ترین ایام در هنر ایران، ساختارهای مربعدهند از کهناین تصاویر نشان می
ای ن در ایران به شكل پیشرفتهپر در هنر لرستاسال پیش از پیدایش فرش پازیریک، نقش گل هشت 300حداقل 

ثار ظاهر شده  ثار مكشوفه در لرستان بر آ است. از طرفی، برخی محققان به شباهت این گل در فرش پازیریک و آ
، پژوهشگرانی این گل را تلفیقی از چلیپا و گل نیلوفر می(Parham, 1994, 12اند )اشاره کرده دانند ؛ از طرف دیگر

(Ibid, 103باید توجه .) نمادهایی مرتبط با مفهوم باروری هستند. کوپر نمونه ، هایی داشت هم چلیپا و هم نیلوفر
 ,Cooper, 2007است )همراهی این گل با خدایان مادینه نماد عشق، زندگی و آفرینش، باروری و زیبایی بیان کرده از 

311 .) 
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 رانیا یآثارباستانو  کیر یپاز  ینماد گل در قال قیتطب  .2 جدول

 

   نیفیگر 

ای است که شبكۀ مربعی مرکز قالی ای مزین به نقش حیوانی اسطورهپردازی قالی پازیریک، حاشیهبخشی از نقش 
ای (. گریفین پرنده9تكرارشونده از گریفین است )تصویر ای این حاشیه متشكل از نگاره. دارد بر پازیریک را در 

ای با منقار و بال عقاب و بدن شیر است. نمادگرایی گریفین با نمادگرایی شیر و عقاب مشترک است که این افسانه
شود. درواقع گریفین هم با آسمان و هم با زمین مرتبط است. امر باعث دو برابر شدن طبیعت خورشیدی او می

ترتیب جزء نمادگرایی کل نیروهای دهد و بدینین قدرت زمینی شیر را به نیروی آسمانی عقاب پیوند میگریف
 آید. رستگاری درمی

(.  Chevalier, 2009, 733شد)برای عبریان گریفین نماد ایران بود، زیرا در ایران از شكل گریفین بسیار استفاده می
ثار ایلامی (. Ibid, 61ها گریفین را به عنوان محافظ معابد ابداع کردند )شود، آنمی ها نیز گریفین دیدهدرمیان آ

، در ستون( صورتی نمادین از شیر بال10)تصویر  جمشید که گاهی سری از عقاب دارد نیز های سنگی بابل و تختدار
 (. Dadvar & Mansouri, 2006, 74شود )دیده می

 نماد آثارباستانی پازیریک نقوش  
 گل

 

 
    

 
 

  

 

 و  یزندگ نماد  ،یفراوان نماد
 نشیآفر 

 
 

 پر هشت گل.  6 ر یتصو
،  کیر یپاز  یدر مرکز قال

 ,Parham.م )ق 500

1994, 103). 

  .ب و الف 7 ر یتصو
لرستان ،  یهانهیمفرغ

گل  ،.م ق 7 و 8قرن 
 ینماد بارور پر هشت

ر ماد ۀالهاطراف سر 
(Ghirshman, 1992, 

49-51). 

از شوش ،  یمهر .8ر یتصو
(Amiei,1979,29). 
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دهد. در این کاشی ق.م را نشان می 8و  7یلامی جدید، متعلق به سدۀ کاری  میز هدایای یک معبد اکاشی 10تصویر  
ها، چهارپایان و شیرها محافظان درخت مرکزی هستند که صورتی نمادین از درخت زندگی است. همچنان گریفین

ردیف  که بیان شد، گریفین در این تصویر محافظ معبد و محافظ آرایۀ درخت نماد زندگی است. در قالی پازیریک نیز 
پر مزیّن شده است. های تكرارشونده در مرکز قالی هستند که با گل هشتها، نمادهایی محافظ برای مربعگریفین

اند. مربعی ها که نمادی از مفهوم باروری هستند، با حیوان محافظی چون گریفین محصور شدهمجموعه نقوش گل
دار آذین شده ای دندانهبل تامل است؛ آن مربع به شیوه، قاکه گریفین مذکور در فرش پازیریک بر آن ترسیم شده

)تصویر  (.Ferrier,1995, 18شود )میق.م دیده  8های مكشوفه از تپه باباجانی متعلق به قرن که نمونۀ آن در کاشی
11 ) 

ل مقایسه با گردد که قابق.م مشاهده می 1200 – 800دیگرای از گریفین بر ظرف طلای مارلیک مربوط به حدود  نمونه
، درخت زندگی کوچكی را در میان گرفته اند. این نوع گریفین بالدار فرش پازیریک است. در پایین ظرف، گاوهای بالدار

ئینی داشتهنقش  (.12( )تصویر Sterlin, 2006, 50است ) پردازی، کاربرد آ

 

 ایران آثارباستانی و پازیریک قالی در  گریفین نماد تطبیق. 3 جدول

ثارباستان نماد  نقش کیر یپاز  یقال یآ

 ظفمحا
 عناصر 

 مقدس،
 درخت

 و یزندگ
 ینمادها

 یزندگ
 بخش

 

 

 

 

 

 نیفیگر 

 

 گوزن 

(. این حیوان از نمادهای باروری است؛ زیرا در 13است )تصویر دار های خالحاشیۀ دیگر قالی پازیریک، ردیفی از گوزن
های سریع رشد ماده یكی از تجلیات الهۀ مادر بود. آهوی کوهی و گوزن شمالی، مانند گاو، شاخ گوزن  دوران کهن، 

 ن،یفیگر  .9 ر یتصو
 5 ۀسد ک،یر یپاز 

 ,Jouleh) .مق

2002) 

 

 از  طلا جام .12ر یتصو
 هانیفیگر  فیرد ک،یمارل

در  بالدر در بالا و گاو 
محافظ درخت  ،نییپا

ی زندگ
(Sterlin,2006:50) 

 ز یم یکاریکاش .10ر یتصو
 8-7نو، قرن  لامیا ا،یهدا

 .مق

 یکاش .11 ر یتصو
از تپه  مكشوفه

 ,Ferrierی )باباجان

1995, 18) 
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یابنده دارند و به همین دلیل سمبل مرحله رو به رشد ماه و بنابراین اصل تولیدمثل و زندگی است. این نماد در کنار 

توان گوزن در قالی پازیریک را یكی از بنابراین می (.Cooper, 2007, 315است ) درخت حیات، بارها تصویر شده
 محافظان باروری دانست. 

با  یتا حدودو  یایران شاخپهنگوزن زرد و  یهایویژگاز نظر تصویرپردازی، مشخصات نقش گوزن بر بافتۀ پازیریک با 
 یهاپازیریك به شاخ یقال یهاپهن گوزن یهاشباهت شاخدلیل به (. 14و  13)تصاویر  شباهت دارد یگوزن شمال
معرفی  یسرزمین سیبر یهاگوزن گونۀاز  را هااین گوزن یغرب انشناسکثر مورخان هنر و فرشی، اگوزن شمال

 ،پازیریك یهاکاشف تپه ،. رودنكوآورنده شمار میپازیریك ب یقال یستگاه آلتایاخهمین نكته را دلیلی بر و  کنندمی
شناس باستان-ها را از تیره گوزن زرد خالدار باز شناخت. پس از رودنكو، گیرشمن بود که این گوزن یاولین کس

که  اشاره کرد ساسانیان شاخ زمانپهنگوزن  باالنهرین مشهور به گوزن بین یگوزن زرد ایران شباهتبه  -یفرانسو
طاق بستان نقش  یهاچند صحنه در سنگبر پهن بر چندین ظرف سیمین و نیز  یهاهمان شاخ باپیكره خالدارش 

 (. Jouleh, 2002, 8) بسته است

اند که ها همچون نواری محافظ دورتادور نقوشی را فراگرفتهاما نكتۀ قابل توجه این است که از نظر تصویری، گوزن
های محافظ آن است. از نظر نمادشناسی، درباره ارتباط هر پر و گریفینشكل، گل هشتهای مربعمتشكل از نگاره

از این نقوش با مفهوم حیات و زندگی بحث شد. گوزن نیز حیوانی است که از دیدگاه نمادشناسانه با مفهوم یک 
گانه در هنر ایران، عموماً محافظ و نگهبان حیات و زندگی است. در های سهحیات و زندگی مرتبط است و در ترکیب

توان مشاهده کرد ) شكل را میهای مربعنگاره پر وهایی از مهرهای شوش، تصویر گوزن همراه با گل هشتنمونه
 (.14تصویر 

دار و پهن و دندانه یهاشاخ ،معروف به طاووس یقشقای شدهیدوزسوزن یهااز جل اسب یهاینمونهدر 
ح شاهدی بر حضور نمادین گوزن در 15( )تصویر Ibid, 8) گوزن واضح است شبیهگشوده جانوري دهان (. این طر

های های مجسمههای حاشیۀ فرش پازیریک را بسیار شبیه گوزنایرانی است. برخی محققان گوزنهای بافتهدست
شوند، های بلندش که تجدید می(. از منظر نمادین، گوزن به دلیل شاخOpie,1998, 33دانند )برنزی لرستان می

 (. Chevalier, 2009, 769است )اغلب با درخت زندگی مقایسه شده است. گوزن نماد ضرباهنگ رشد و تولد دوباره 

سزایی دارد. شاخ، نماد نیروی فوق طبیعی، الوهیت، نیروی جان یا اصل حیاتی های او نقش بهدر نمادپردازی آن شاخ
(، 13تصویر (های تصویرشده در قالی پازیریک (. همۀ گوزنCooper, 2007, 218خیزد )است که از سر برمی

های ( با نقش گوزن، دارای شاخ15بافتۀ عشایری فارس )تصویر ( و دست14یر های کهن مهرهای شوش )تصونمونه
 پهن و قوی هستند که با مفهوم نمادین آن هماهنگی دارند. 

توان اند. این نوع ترکیب را میها همچون محافظانی درخت گلدار میانی را در میان گرفتهدر قالی عشایری فارس، گوزن
پردازی، تأکیدی بر ارتباط نماد اش دانست. این نوع نگارهایی و محافظان اسطورهپردازی درخت زندگتكرار نقش
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پر را های هشتهای تكراری حاوی گلها همچون محافظانی، مربعگوزن با مفهوم حیات دارد. در قالی پازیریک گوزن 
 پری را دربرگرفته است. پنجبافتۀ عشایری فارس، روی بدن گوزن مربعی قرار دارد که گل اند. در دستاحاطه کرده

دهد؛ در ظرفی ای چندپر نشان میشاخ را محافظ درخت و گلوارهنمونۀ تاریخی دیگری نیز وجود دارد که گوزن پهن
ها، چهار درخت قرار گرفته است و شده که در میان آن برنزی متعلق به شمال ایران، چهار گوزن به نمایش گذاشته

 ( 16. )تصویر (Ghrishman & Gaston, 1966, 36)دی قرار دارد در مرکز ظرف گلواره خورشی

 اسب

ها و همچنین زدن دم اسب شیوه گرهاسب است.  ،مورد توجه قرار گرفته ی کهدر نقوش قالي پازیریك نقش دیگر
از  (. Jouleh, 2002, 8)شود یجمشید مشاهده متخت یهایدر حجار ها به رسم ایرانیان است که عیناً کاکل آن

 ,Chevalier ) شناسدها را میهای بارورکننده است و مسیر زیرزمینی آبنظر مفهوم نمادین، اسب مظهر آب

آوری و حیات، قابل توجه است. پیشینۀ فرهنگی آن را (. این نماد به دلیل ارتباط آن با حیات  گیاه، باران152 ,2009
 توان در متون کهن زرتشتی مشاهده کرد.می

کهن، تیشتر که ایزدی مرتبط با آب و باران است به اسب تشبیه شده است. در تیریشت، یشت هشتم در متون 
سفید  زیبایی گاه تیشتر  رایومند  فَرّهآن»(، چنین توصیف شده است که: 20اوستا )کردۀ ششم، بند مند به پیكر  اسب  

زرنشان به دریای فراخكَرد فرود آیدبا گوش یشت، بند آبان 28و در بند  (Reichelt, 2004, 196) «هایی زرّین و لگام  
(. تصویر اسب همراه Ibid, 283« )از برای او اهورامزدا از باد و باران و ابر و تگرگ، چهار اسب ساخت»آمده است:  120

ئین ثار تاریخی، نماد  نقش نمادین او در آ  ی است.های فصلی باروری و تجدید حیات  قدرت  زندگبا نشانۀ گیاهی در آ

توان اسب را یكی از نمادهای محافظ حیات و باروری دانست. در براساس مطالب یادشده از فرهنگ کهن ایرانی، می
، دورتادور گل ای چرخند که خود نماد و نشانههایی میقالی پازیریک ردیف اسبان، همراه با سوار بر آن و یا بدون سوار

 ی بر حضور نمادهای باروری و محافظان آن در قالی پازیریک است. از باروری و حیات هستند. این چینش تاکید

های بالدار است که از نظر نمادشناسی، این حیوان ای متشكل از گریفینردیف آخر از نقوش قالی پازیریک، حاشیه
در قالی های صورت گرفته، شود. بر مبنای تحلیلمیترکیبی از بدن شیر و سر عقاب، محافظ حیات و زندگی تلقی 

های متنکنند و پیشهای نمادین زایش و باروری را محافظت میپازیریک مظاهر باروری به شكل نمادین گل
 تصویری آن در هنر کهن ایران قابل مشاهده و بررسی است. 
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 رانیا یآثارباستانو  کیر یپاز  ینماد گوزن در قال سهیمقا . 4جدول

 

 

 گیرینتیجه

ثار براساس نتایج یافته ، نقوش قالی پازیریک از نظر تصویری و از دیدگاه نمادشناسانه، مرتبط با آ های پژوهش حاضر
گونه به اثر بخشیده است، بنیان و اساس شكل این قالی که ظاهری طلسمایران است. ساختار مربعتاریخی هنر 

شده بر چسبیده در خطوط حکهمهای تكراری بهدهد. شكل مربع و مربعطراحی فرم کلی فرش را تشكیل می
نماد همواره همراه با  ای از زمین است و نماد حیات و زندگی است. اینق.م، نشانه 1700مهرهای شوش، حدود 

 دهد. ای از حیات را به شكل رمزگونه نشان میهاست و نشانهخدایان، ایزدان باروری و ایزد آب

ثارباستان کیر یپاز  یقال نقش  نماد یمعنا رانیا یآ

 گوزن

  

 

 

 

 

و  دمثلیتولاصل  نماد
محافظ عناصر  ،یزندگ

 بخشیزندگ

 در  یرانیگوزن زرد ا ر یتصو .13ر یتصو
 ,Jouleh) .مق پنج سده ک،یر یپاز  یقال

2002, Pic 24) 

گل  یگوزن به همراه نمادها ر یاز شوش تصو ییمهرها .14 ر یتصو
 ((Amiei,1979,21 هشت پر و مربع

 

 ییقشقا یسوزن ۀبافتدستگوزن  نگاره .15 ر یتصو
(Opie,1995,181) 

 ((Ghirshman,1966,36 رانیا شمال ،یبرنز ظرف .16ر یتصو
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اند که نمونۀ شبیه به آن در پر را در میان گرفتههای هشتهای تكرارشونده گلدر مرکز قالی پازیریک، مربع 
سال قبل از پازیریک( قابل مشاهده است. این گل بر  300-200ق.م )حدود  800های لرستان متعلق به مفرغینه
، را به تصویر کشیده است. ای حیوانیای است که الهه مادر و محافظان اسطورهمفرغینه اش، شیرها و حیوان دو سر

دهد. حضور این گل اطراف سر پر نشان میها، زنی را در حال زایش همراه با گل هشتهای دیگر از مفرغینهنمونه
ای پر را گلوارۀ خورشیدی و نشانهگل هشت دهد. نمادشناسان،الهه، ارتباط آن را با مقولۀ حیات و باروری نشان می

 اند. از حیات دانسته

شده در ساختارهای پر احاطهگل هشت 12های بالدار است که محافظ ردیف دیگر نقوش پازیریک، گریفین
شود؛ در اثری متعلق به ایلام نو، ن است که در هنر ایلام، بسیار دیده میشكل است. گریفین ترکیبی از دو حیوامربع

شود. بنابراین، این حیوان نمادی سال قبل از پازیریک، گریفین محافظ درخت زندگی نشان داده می  300 – 200حدود 
های در قالبپر محصور های هشتهای مرتبط با حیات است و در قالی پازیریک محافظ گلمحافظ برای مقوله

سال پیش از پازیریک(  300ای از کاشی مكشوفه از تپه باباجانی )حدود است. در نمونهشكل بازنمایی شده مربع
 خورد. است، به چشم می های فرش پازیریک را در میان گرفتهمربعی شبیه آنچه گریفین

ع تصویرگری گوزن در قالی پازیریک های پهن است. نو ردیف سوم از نقوش فرش پازیریک، گوزن خالدار با شاخ
هایی از گوزن اند. نمونههمانند گوزن زرد ایرانی است و از نقوشی است که محققین، ایرانی بودن آن را اثبات کرده

شود. گوزن از نظر نمادشناسی به دلیل میپر دیده شاخ بر مهرهایی از شوش همراه با نماد مربع و گل هشتپهن
شود و در هنر ایران، در دو سوی درخت زندگی و گاهی اش نمادی از زندگی و حیات تلقی میهای رشدیابندهشاخ

 خورد. دورتادور گلوارۀ خورشیدی به چشم می

پر در کنارهم است که این حاشیه با ردیفی از اسب و سواران احاطه ردیف حاشیۀ دیگر از فرش پازیریک، تكرار گل پنج
کند. از نگاه نمادپردازانه وستا( اسب را نمادی مرطوب و مرتبط با آب و باران معرفی میشده است. متون کهن ایرانی )ا

گانه با های سههای مرتبط با باروری است که عموماً در ترکیبو از نظر تصویری، اسب محافظ درخت زندگی و مقوله
، نمادی گیاهی های هشتان گلشود. در قالی پازیریک اسب و سوارش محافظدرخت زندگی در هنر ایران ظاهر می پر

از حیات هستند. از نظر تصویرشناسی، کاشف فرش پازیریک، رودنكو، و نیز محققین ایرانی، شیوۀ آرایش مو و 
اند. نكته قابل توجه این های موجود در هنر هخامنشی دانستهترسیم اندام اسب را به سبک ایرانی و مشابه نمونه

پردازی دورۀ هخامنشی ذکر شده است. باید متذکر شد که این انند سبک نقشاست که نقوش فرش پازیریک هم
ها تری در هنر ایران دارد که از آنباره ایجاد نشده و سابقه کهنپردازی در دوران هخامنشی به یکسبک نقش

های تصویری تاریخی نقوش پازیریک یاد کرد. با شواهد ذکرشده در این پژوهش، متنتوان به عنوان پیشمی
 توان به دورۀ ایلام و هنرهای پس از آن نسبت داد. پیشینه پیدایش برخی از این نقوش را می
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ح شده است. نخستین نوع راستدر بینامتنیت کریستوایی، نظریه راست نمایی در نظر کریستوا، ارجاع نمایی مطر

های به کار رفته در فرش پازیریک با ویژگی ارجاعی خود به جهان طبیعت، پیوند نقوش است. نشانه ر به واقعیتاث
 کنند. با گیاه و حیوان و انسان به عنوان عناصر اصلی زنجیره طبیعت، آشكار می

ویری در متن قالی های تصنمایی، ارجاع متن به فرهنگ همگانی وجود دارد. مجموعه نشانهدر بین قواعد راست
کنند که ریشه و خاستگاه آن فرهنگ پازیریک اعم از اشكال گیاهی، حیوانی و انسانی معانی نمادینی را بازنمایی می

های نمادین گردانی و انتزاعی نقوش، جنبههمگانی و قراردادهای نمادگرایانه فرهنگ کهن ایران است. ویژگی شكل
ها منتسب به امشاسپندانند و نمادهای کند. برای ایرانیان برخی گلایز میهای طبیعی نقش متمآن را از ویژگی

گیری تصویری گوزن، گریفین و اسب با ویژگی برکت و باروری همراه هستند. بنابراین فرهنگ همگانی، زمینه شكل
 نماید. معنای قراردادی نشانه تصویری را فراهم می

شود. ها، با معنا یكدست میشوند که متن با ارجاع به آنقواعد مهم میای از نمایی، رشتهراست در سومین قاعده
های تكرارشونده در قالی پازیریک یک قاعده بر تصویر مسلط است و آن تكرار منظم حول مرکز مربع است. لایه

های گل ای،اند که همه نقوش، همچون محافظان اسطورههایی را تشكیل دادهنقوش نمادین حول مرکز مربع، مربع
 اند. میانی را در برگرفته

ای باید از شود. برای رسیدن به چنین قاعدههای ناپذیرفتنی، پذیرفته مینمایی کنشدر چهارمین قاعده راست
یابد، نقش نمایی مطابقت میپوشی کرد. در قالی پازیریک تنها نقشی که با چهارمین قاعده راستقانون تقلید چشم
دهد. عدم این نقش ترکیبی از عناصر آسمانی، عقاب بالدار و حیوان درنده زمینی، شیر را نشان میگریفین است. زیرا 

 نماید. های دیداری متمایز میتقلید صرف از طبیعت، آن را از سایر نشانه

ر شود. حضونمایی گونۀ خاصی از قاعده چهارم است: وقتی در متن، متنی دیگر نیز بازگو میپنجمین قاعده راست
نمایاند. طراحی قالی پازیریک بر مبنای الگوی نما میکند و آن را راستمتن دوم، تاویل متن نخست را دگرگون می

اند. های زایش قرار گرفتهطراحی باغ ایرانی است. شاهد این مدعا، نقوش خشتی مرکز قالی است که در آن گلواره
 است. متن پنهان بازنمایی شدهعنوان یک پیشبنابراین در این متن، باغ ایرانی به

توان نقوش قالی پازیریک را تحلیل این مسئله مورد توجه است که چگونه براساس نظریه بینامتنیت کریستوا می
یاری آن تواند در تماس با متنی دیگر قرارگیرد و به ها متن میدر نظرکریستوا پنج موقعیت وجود دارد که در آنکرد. 

فرهنگ همگانی،  -2های اجتماعی یا جهان واقعی، واقعیت -1ج موقعیت شامل موارد زیراست: شود. این پنشناخته 
ای از درون ترکیب پیچیده -5یاری گرفتن و تكیه متنی به متون همسان،  -4های نهایی ژانرهای هنری، قاعده -3

های دهد کیفیتها نشان میتحلیلیابد. متن، یعنی جایی که هر متنی، متن دیگری را همچون پایه و آغازگاهش می
دهد. بنابراین، این کیفیت اصل اول جهان واقعی ارجاعی نقوش به طبیعت، معنای صریح آن را انتقال می

نمایی ارجاع به فرهنگ همگانی است. کند. اصل دوم راستها اثبات میمتنعنوان یكی از پیشکریستوایی را به 
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هنگ همگانی و اعتقاد به مفهوم باروری در ایران است و محتوای ضمنی نمادها، نقوش نمادین پازیریک مرتبط با فر 
نمایی، های پازیریک است. سومین قاعده راستمتنریشه در آن دارد. برمبنای این اصل فرهنگ ایرانی یكی از پیش

ثار هنری ایرانی پردازی های نهایی ژانرهای هنری است که نظام چینش نقوش در پازیریک، منطبق با نقشقاعده در آ
نمایی، یاری گرفتن و تكیه متنی به متون و با تمرکز بر نماد زمین و عناصر محافظ باروری است. چهارمین اصل راست

ثار دوره هخامنشی، همسان است. براساس مطالعات بینامتنیت، نمودهایی از نقوش پازیریک را می توان در آ
ثار ایلام موردمفرغینه ای از درون متن است. بررسی قرارداد. پنجمین اصل کریستوا، ترکیب پیچیده های لرستان و آ

حساختار پنهان قالی، باغی ایرانی در پس نقش های فرش ایرانی است. پردازی پازیریک است که متعلق به طر
ران متابعت پردازی در هنر ایها در این قالی، از قراردادهای ضمنی نقشبنابراین نظام چینش و قراردادی نشانه

 کند. می

ح شده که مفاهیم نمادین نقش در این پژوهش های موجود در فرش پازیریک کدام است و مایهدو پرسش مطر
ثار باستانی چه دوره گیری است؟ برای پاسخ دادن به هایی از هنر ایران قابل پیهمتاهای ایرانی این نقوش در آ

ح کرد که نقوش پیشتوان مفهوم برکت و باروری و زندها، میپرسش متن آن را گی را برای نقوش پازیریک مطر
ثار تختمی ثار لرستان و ایلام و سایرمحوطهتوان در آ  د.های باستانی مشاهده کرجمشید، آ
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