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Abstract 
Harold Bloom’s "Anxiety of Influence" is a seminal theory in practical literary criticism 
that explores the dialectical, yet inherently antagonistic, relationships poets forge with 
their precursors in an effort to assert their own creative originality. This theory posits 
“clinamen,” or willful poetic misreading, as the primary and foundational defensive 
mechanism through which the “belated” poet attempts to break free from the 
overwhelming shadow of tradition and establish a distinct individual voice. Informed 
by Bloom’s theory, the present study examines the poetics of Nimā Yushij, focusing on 
the mechanism of clinamen. It analyses Nima’s transformative creative trajectory to 
elucidate the strategic and conscious nature of his deviations from both the classical 
Persian poetic canon and the prevailing norms of his contemporary literary scene. 
Adopting an analytical-descriptive methodology, this research examines documentary 
sources, most notably Nima’s own critical writings and manifestos concerning his 
poetic theory and practice. The findings indicate that Nima, while experiencing the 
anxiety of influence from his precursors, consciously turned to innovation. Through a 
selective and purposeful reading, he engaged in a paradoxical movement, 
simultaneously remaining faithful to and breaking away from tradition. By identifying 
shortcomings in contemporary literary trends, he employed creative misreading in 
both structural and thematic domains. The results demonstrate that this 
programmatic deviation operated on two levels—form and content. It served both as 
a response to the anxiety of influence, enabling Nima to emerge victorious from his 
poetic struggle with precursors and contemporaries, and as a foundation for 
establishing an independent, pioneering style in modern Persian poetry. By creating an 
unprecedented relationship between form and meaning, he not only attained the 
status of the “father of modern Persian poetry” but also positioned himself as a 
subsequent source of anxiety for his successors. 
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Extended Abstract 
1. Introduction 
Harold Bloom’s "Anxiety of Influence" is a seminal theory in practical literary 
criticism that explores the dialectical, yet inherently antagonistic, relationships 
poets forge with their precursors in an effort to assert their own creative 
originality. This theory posits “clinamen,” or willful poetic misreading, as the 
primary and foundational defensive mechanism through which the “belated” 
poet attempts to break free from the overwhelming shadow of tradition and 
establish a distinct individual voice. As a formidable contemporary Persian 
poet and theorist, Nima Yushij succeeded in establishing an independent 
poetics through a conscious and deliberate act of deviation, despite the weight 
of a thousand-year-old classical poetic tradition and competition from 
pioneering contemporaries. By focusing on the mechanism of clinamen, the 
present study seeks to elucidate Nima’s transformative process within the 
framework of Bloom’s theory. 
 
2. Methodology 
The central question is how—and through what subversive strategies— does 
Nima manage to break free from the anxiety of influence exerted by his 
predecessors (ranging from the classical tradition to the poets of the 
Constitutional era and his own contemporaries) and attain the status of the 
“Father of Modern Persian Poetry”? This study aims to analyse instances of 
clinamen in Nima’s theoretical and practical poetics across four levels—poetic 
theory, the poet’s persona, form and structure (meter, rhyme, language), and 
content (objectivism, description, symbolism, ambiguity, and attention to 
detail)—as well as to distinguish his deviations from those of superficial 
modernists who have severed ties with tradition. 
 
3. Theoretical Framework 
In Bloom’s worldview, “clinamen” (swerve) derives from the concept of the 
swerving of atoms in Lucretian physics. By feigning that the predecessor’s path 
was correct up to a certain point but required a shift in direction—specifically 
toward the path the later poet himself is taking—and through a process of 
creative misreading and inverted imitation, the poet simultaneously remains 
faithful to the tradition and breaks away from it. This study examines Nima’s 
deviation—both in contrast to his poetic forebears (both traditional and 
contemporary) and as a source of anxiety for his successors. 
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4. Discussion and Analysis 
Recognising the shortcomings of classical poetry (the imposition of meter and 
rhyme, the autonomy of individual verses, generalisation, and subjectivism) as 
well as the flaws in the deviations of his contemporaries (politicisation, a 
complete break from tradition, and the absence of a coherent theory), Nima 
embarked on a multifaceted departure: First, in the theory of poetry: 
redefining poetry as a response to life, reducing meter and rhyme to mere 
tools, prioritising “internal harmony” over the autonomy of the individual 
verse, and replacing personal lyricism with “description and narrative.” 
Second, regarding the poet’s persona: the inversion of the image of the 
panegyrist and mystic-leaning poet into a social, observant, dialogue-oriented, 
and narrative poet. Third, in terms of form: abandoning the equality of 
hemistichs, shifting the function of rhyme from phonetic correspondence to a 
“thematic resonance,” and gravitating toward natural language suited to the 
subject matter. And fourth, in terms of content: a shift from the subjective to 
the objective; a focus on the particulars of nature and society; the creation of 
indigenous and personal symbols; and an ambiguity that stems not from 
artificial complexities, but from the depth of the Nimaic perspective. By 
distinguishing his own departure from that of modernists such as Eshghi, 
Ref’at, Shin-Partow, and Tondar-Kia—whose deviations were either 
incomplete, haphazard, or disconnected from tradition—Nima also established 
that a “powerful clinamen” is possible only at the intersection of fidelity and 
rebellion. 
 
5. Conclusion 
Nima’s innovation was neither an accidental nor a merely formalistic rupture; 
rather, it was a conscious, systematic, and dialectical response to the anxiety 
of belatedness. His departure from the status quo—challenging both tradition 
and his contemporaries while maintaining a link to the past and creatively 
refining it—became a model for literary transformation. The present study 
demonstrates that understanding the mechanism of Bloomian “clinamen” can 
be a key to grasping the dynamics of contemporary Persian poetry—a realm 
where the powerful poet, through creative misreading rather than absolute 
negation, acts as both an heir to the legacy and a breaker of tradition. 
 
Bibliography  
Akhavane Sales, M. 1376 [1997]. Atā va Laqāye Nimā Yushij. Tehran: 

Zemestan. [In Persian]. 
Aryanpoor, Y. 1382 [2003]. Az Sabā tā Nimā. Tehran: Zavar. [In Persian]. 



     Literary Theory and Criticism  / 41  

Bloom, H. 1403 [2024]. Ezterābe Tasir: Nazariyeh-ei dar Shā’eri. Esfehani, M. J 
(trans.). Tehran: Negah. [In Persian]. 

Hamidiyan, S. 1401 [2022]. Dāstān-e Degardisi. Tehran: Niloufar. [In Persian]. 
Jourkesh, Sh. 1390 [2011]. Boutiqāye Shear-e No. Tehran: Qoqnoos. [In 

Persian]. 
Tahbaz, S. 1376 [1997]. Majmoo’e Kāmel-e Nāmeh-hā-e Nimā Yushij. Tehran: 

Elm. [In Persian]. 
Yushij, N. 1348 [1969]. Ta’rif va Tabsareh va Yāddāsht-hā-e Digar. Tehrna: Amir 

Kabir. [In Persian]. 
Yushij, N. 1350 [1971]. Harf-hā-e Hamsāyeh. Tehran: Donya. [In Persian]. 
Yushij, N. 1351 [1972]. Arzesh-e Ehsāsāt va Panj Maqāleh-e Digar. Tehran: 

Goutenberg. [In Persian]. 
 

 
 

How to cite: 

Rameshi Jan, Y., Nikdarasl, M. And Salari, Gh. 2026. “Anxiety of Influence in the Poetics of Nima 
Yushij: A Bloomian Approach”, Naqd va Nazaryeh Adabi, 22(1): 235-260. 
DOI:10.22124/naqd.2026.32997.2798 

Copyright: 

Copyright for this article is retained by the author(s), with first publication 
rights granted to Naqd va Nazaryeh Adabi (Literary Theory and Criticism). 
This is an open-access article distributed under the terms and conditions of the Creative 
Commons Attribution License (https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/), which permits 
unrestricted use, distribution, and reproduction in any medium, provided that the original work 
is properly cited. 

 
 

 

 

https://doi.org/10.22124/naqd.2026.32997.2798
../../نمایه%20در%20سامانه%20-%20نقد%2015/(https:/creativecommons.org/licenses/by/4.0/)
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


 
 

  

 

DOI: 10.22124/naqd.2026.32997.2798 
 

 

 

  

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

ثیر هارولد بلوم با تمرکز بر مکانیزم أاضطراب ت ۀبررسی بوطیقای نیمایوشیج براساس نظری

 "انحراف"
 

  3سم سالاریقا  *2محمدحسین نیکدار اصل     1جانیعقوب رامشی

 

 چکیده
شاررا بارای  ۀجویانای در نقد عملی است و بر روابط دیالکتیک اماا ساتی  هارولد بلوم، نظریه ریتأثاضطراب 

ترین سازوکار دفاعی شاعر پردازد. طبق این نظریه، انحراف عمدی، نخستین و بنیادیاثبات اصالت شرری می

بر بوطیقای نیمایوشیج و خویش است. این پژوهش باتکیه دیرآمد  برای گسست از پیشگامان و اثبات فردیت

اسات و باا ایان هادف، مکاانی م بلوم انجام شد  ۀآفرینی وی در چارچوب نظریبا روش تحلیل فرآیند تحول

دفاعی و خلاق نیما در انحراف آگاهانه و عامداناه از سانت شارر کلاسایک و مراصاران را تبیاین و تحلیال 

بوطیقاای  ۀهای نیما درباارویژ  نوشتهتوصیفی و مبتنی بر منابع اسنادی و به-یلیکند. روش تحقیق تحلمی

پیشینیان و با خودآگاهی، به ناوآوری  ریتأثاضطراب  ۀدهد نیما ضمن تجربها نشان میاش است. یافتهشرری

ناد و از آن به سنت وفادار ما هم ماندار، در حرکتی پارادوکسیکال، روی آورد و با خوانشی گ ینشی و جهت

ساختاری و محتاوایی دسات باه بادخوانی  ۀهای مراصر، در زمینگسست. وی با تشخیص کاستی در جریان

شد  در دو سطح فرم و محتوا، ها  ری یها نشان داد که  این انحراف برنامهحاصل از یافته ۀخلاقانه زد. نتیج

مراصران، پیاروز خاارک کارد و ها  باا خلاق بود و نیما را از کشتی با پیشینیان و  ریتأثپاسخی به اضطراب 

تباع آن ها  ای نوین میان شکل و مرنا، سبکی مستقل و بنیانی در شرر مراصر فارسی پایه گذارد تا بهرابطه

 نائل آید و ه  منبری اضطرابی برای پسینیان باشد. «پدر شرر نو فارسی» ۀبه درج
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 همقدم -1

اسات کاه در  2مهارولاد بلاو یی،کاایمنتقد مراروف آمر یشرر ۀیعنوان نظر 1«اضطراب تأثیر»

 ریمسا تبیاین و ریشکسا  یروناد شارر یبررسابلوم در ضمن  .است نام آمد  نیبا هم یکتاب

. در ایان دانادیخاود ما نیمراصار ای انینیشیشرر را حاصل تقابل شاعر با اشرار پ ی،تکامل و

جویانه، شاعر پسین با انحراف یاا باه تربیار بلاوم باا تقابل و در یک فرایند دیالکتیک اما ستی  

کوشد خود را از اضطراب تأثیر آنهاا برهاناد و مهار خلاق از شرر شاعران پیشین، می 3بدخوانی

دوباار   یو زنادگ  ندیرستاخ ۀنشان یقو راراش دیگومی صالت شرری خود ب ند. ویی بر ادییتأ

اتفااق  4یکیساتیآگون یفهمابلکاه در کاج» ؛ستیصرف ن دیفقط با تقل نیآنها در اشرار متأخر

)بلاوم،  «نادنکیما شاانیقدرتمناد اجرا شگامانیپاز  ،نانیجانش نیکه فقط بااستردادتر افتدیم

 گویاد:بارای شااعر پساین، می گانهشاشضمن تدوین سازوکارهای دفاعی بنابراین (. 34 :1443

 یتا پاا ی،ناشدنوصف یبرجسته که با پشتکار ییهاچهر  .رومندندیمن فقط شاعران ن ۀدغدغ»

ف باا یو شااعر ضار (21 :هماان) «کننادیبرجسته خود دست و پنجه نارم ما شگامانیجان با پ

خااطر هدر نگا  اول شاید با اساس نیر هم. بماندیم رونیشرر ب یاصل انیعملاً از جر ،شکست

شااگردی، نقاش -تفاوت سنت کلاسیک فارسی با سنت رمانتیک اروپایی، مثال الگاوی اساتاد

هایی عرفان، حتی بافت تجدد ایرانی و... انطباق چنین الگویی بار شارر فارسای باا محادودیت

ثر از أاسات و متامراصار  رومنادین نکاه از شااعرارا  جیوشیماینرسد نظر میهمرا  باشد اما به

ب رگترین خصوصیت او عصیان او »و  (21: 1441حمیدیان، ؛ 22: 1331کوب، )زرین رمانتیک اروپایی

 ،(241: 1312، 1پاور، ک)آرین «بود و شهامت او در رخنه کردن در حصاار ادبیاات کهنساال ایاران

باا موفقیات شااعران دیگار ر اضطراب تأثی ای غلبه بربرتوان شخصیتی دانست که تلاشش می

ای ساز و تأثیرگاذار مراصار، نیماا جایگاا  ویاژ زیرا در میان شاعران گفتمان است. همرا  بود 

، حکاا  یمیکر؛ 243: 1442ج ی، )جرفری دارد؛ هرچند در سرآغاز تجدد بودنش، اختلافاتی هست

(. 441)هماان:  کی نیسات؛ اما در نقش اول بودن او در به اوک رساندن این جریان، شا(24: 1311

ای دگرگونی شرر ما و افتادنش به طریق تاز ، درحقیقات نقطاه»گوید: می ثالثاخوانکه چنان

. وی ضمن آشنایی با ادبیات فارسای کلاسایک و (34: 1321، اخوان ثالاث) «تر از نیما نداردروشن

                                                           
1. The anxiety of influence 
2. Harold Bloom 
3. Misreading 
4. Agonistic 
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در  یعطفاوانسات نقطاهپارداز تهیعنوان شاعر و نظربه ادبیات مدرن غرب، با نظرات متجددانه،

بلاوم  ۀظاهر قابلیت تحلیل در چارچوب نظریاهای نیما بهد. از این نظر نوآوریباش اتیادب خیتار

 یارد مررکاهوا واهماهچیها، بایگذشته یشرر عمدی از سنت یبا انحراف سورا دارد. زیرا ازیک

درمقابال او  ،آن دبرجساته و توانمناو شااعران  یشارر فارسا ۀچندصدساال خیکه تاار شودیم

قدی  نیست ولی هر کار لاوازم خاود را  ۀکسی منکر زیبایی شیو» گوید:و هوشیارانه می هستند

در  همرصار خاود عرانبا شا دیگرو ازسوی( 14: 1341)نیمایوشیج،  «دارد و زیبایی و نوبت خود را

پی ربودن گوی تقادم یا در  دندیکوشیم اشهینظر و دائماً در انکار شررکه  تقابل است؛ گروهی

نیماا باا آگااهی از (. 344-331: 1322، 2لنگرودی، کشمس .)نک در نوگرایی و مکاشفه از وی بودند

را  یو تفااوت شودیساز مانیجر ،بردمیدر مهلکه جان سال  به نیاز ا بود راهی که انتخاب کرد 

مجباور باه  یناوعو باه نادوندیپیه گفتماان او ماباز شاعران  یاریکه پس از او بس زندیرق  م

گیری دلیل تدریجی بودن روند شاکل. آنچه روشن است بهشوندیم ویمبارز  با اضطراب تأثیر 

 پرداز و نیمای شاعر کاملاً منطبق نیستند و خود نی  بر آن صحه گاذارد فن شرر، نیمای نظریه

، )هماان «من هسات  تازد به شررهای من، خوداولین کسی که می» (13: 1331)نیمایوشیج،  است

ها و ها، یادداشاتهاای نظاری اوسات و یبالای ناماه(. بوطیقای نیما حاصل تلاش132: 1334

 نظران قابل رهگیری است. هایش و همچنین تلاش برخی صاحبکتاب

اضاطراب تاأثیر را دارد:  ۀنیما و بوطیقای او از چند جهت قابلیت بررسی و تطبیق باا نظریا

شرری مراصر؛ تلاش او بارای تیییار در فارم و محتاوای شارر و  ۀنظری ۀئنیرومندی نیما در ارا

های جداگانه و باه تربیار بلاوم کیشاتی پیروزمنداناه باا درنتیجه انحراف در جریان شرر؛ تقابل

پیشینیان و مراصرین برای اثبات جایگا  خود؛ تسلط بر ادبیات گذشته و مدرن؛ عادم گسسات 

های شرری و نظری او. از این نظار، شرر مدرن غربی؛ ویژگی کامل از گذشته و رعایت فاصله با

به ظرفیت تطاابق های بسیار و ارزشمند از شرر و بوطیقای شرری نیما و باتوجهباوجود پژوهش

شود تا با نگاهی دیگر، نشان دهد کاه بلوم، جای خالی چنین پژوهشی احساس می ۀآن با نظری

وار از ادبیاات قادی  آرگاوس»گیر شرر کلاسیک کاه چگونه نیما توانست باوجود حامیان سخت

کردند و هرگ  حاضر نبودند اجاز  دهند کسی یک گام از گلای  پادران و اساتاد و پاسداری می

خوگرفتاه باا سانت،  ۀو همچناین جامرا( 324: 1312، 1پور، ک)آرین «هنرمند خویش بیرون نهد

ود بیرون آید و چراغ راهای شاود کاه سنگین پیشگامان ب رگ خ ۀراهی نو ب یماید، از زیر سای

 قالاب باا صرفاً را نیما که نیست مدعی حاضر ۀمقالدر ادامه روندگان بسیاری بدان قدم نهادند. 
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 از بخاش آن یرنای–از ناوآوری او  یایهاییاه دهد نشان کوشدمی بلکه شناخت، توانمی بلوم

 بلاوم اندازچشا  از –است مرا ه پدران از «دفاعی گشایش و آگاهانه انحراف» با که بوطیقایش

رویکرد تکاملی خود نیماا و باا اساتناد  ۀبرپای. همچنین باید در نظر داشت که شودمی ترروشن

هاایی گیرد، س س باا انحرافمتنی آثارش، او نخست از تقلید ابتدایی فاصله میبه شواهد درون

یرنای  گاذارد؛میپیشگام قدم بخشی یا تکمیل بلوم یرنی فرجام ۀبردی نظری ۀآگاهانه به مرحل

بخشای چناان انحاراف و فرجام بلوم، ۀ. در نظری«نیمای پیشینی»در تقابل با « نیمای پسینی»

ناد. در ایان پاژوهش نیا  در نوردد کاه گاا  مرزهاای یکادیگر را درمینشاوتنیاد  می ه  در

این درآمیختگی  های برابرنهادی(ویژ  در حرکات پارادوکسیکال و تقابلهای مختلف )بهقسمت

. پرداخات ماواردایان  تمامی باهتوان بهسبب محدودیت مجال حاضر، نمیبهشود. اما دید  می

نظری و شرر نیما، باا اکتفاا باه بررسای اولاین  ۀسبب پهناوری عرصبنابراین پژوهش حاضر به

ر ناو شار پردازنظریاهعناوان باهشرری نیما،  ۀدر نظری 1نسبت تجدیدنظری بلوم یرنی انحراف

، کوشید  اسات ضامن بود  دیموردتقل و سازانیمراصر که جر رومندین یاز شررا یکیو  یفارس

بار اضاطراب  وی ۀغلبا تبیین چگاونگیبا بررسی انطباق حرکت انقلابی نیما با انحراف بلومی، 

 .تر کندروشن  یرا ن یشرر فارس خیدر تار یو گا یجا ینوعبه ،تأثیر

 
 پژوهش پیشینۀ -2

یک نظریه برای بررسی متون نظا  و نثار فارسای،  عنوانبهضطراب تأثیر و کارکرد آن ا ۀلئمس

چندانی ندارد. شاید دلیل این مدعا، فقادان ترجماه از کتااب اضاطراب تاأثیر تاا ساال  ۀسابق

هایی نی  وجاود دارد کاه مبناای نظاری آنهاا حال مردود پژوهشاست. بااین ش بود   .1443

 بلوم است: ۀنظری

اختصار به مطابقت این نظریاه باا خود از کتاب بلوم، فصلی را به ۀنی در انتهای ترجماصفها

شااعران در در کتاب  (1442) است. مسرود جرفری ج ی فارسی اختصاص داد  شرر نوجریان 
اضطراب تاأثیر، در کناار  ۀتحلیلی بر تاریخ شرر فارسی، از نظری ۀبا هدف ارائ جستجوی جایگا 

نیماا باا  ۀرابطا»در پژوهشی، با ناام ( 1312) است. طاهری و فرخی بهر  برد دیگر  ۀچند نظری

نگاا  انتقاادی نیماا باه ساردی را ناوعی  «اضطراب تأثیر هارولاد بلاوم ۀاساس نظریسردی بر

هاای نقاد دگرخوانی»در پاژوهش  (1314) دانند. امیراحمادی و همکاارانبدخوانی خلاقانه می

                                                           
1. clinamen 
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 ۀبیاان، زباان و اندیشا ۀ، ساختارشکنی شاملو را در حاوز«ملواساطیر در شرر احمد شا ۀخلاقان

 زاد  و سالیمانیدانناد. مادرسوی با شاعران همرصر خود می ۀجویانها، حرکت ستی  اسطور 

هادف را اثباات  «پاروین از اضاطراب تاأثیر ۀزنانگی در ادب ترلیمی، رهانند» ۀدر مقال( 1313)

بررسای »در پاژوهش ( 1311) اناد. مباار ر داد مقلد صرف نباودن پاروین از پیشاینیان، قارا

در پای اثباات  «فردوسی براساس دیدگا  هارولد بلاوم ۀشاهناماضطراب تأثیر اسدی طوسی از 

فردوسی رهایی بخشاد.  ریتأثرغ  تلاشش نتوانسته خود را از اضطراب این است که اسدی علی

اسااس بر مثناویروایاات دفتار اول تحلیل ابیاات و » ۀدر مقال (1441) نژادو کاظمی فاموسفی

اند که مولوی بارای غلباه بار اضاطراب تاأثیر نتیجه گرفته «بدخوانی خلاق هارولد بلوم ۀنظری

 پیشینیان، از شگردهایی مثل تداعی، تیییر در برخی عناصر داساتان و فرافکنای، بهار  گرفتاه

 ۀی خیام برمبنای نظرینگرشی انتقادی به رباعیات الحاق»در پژوهش  (1441) است. نورمحمدی

عطاار و باباافلال  ۀ، رباعیات اصیل خیام را درمقابل رباعیات عارفانا«اضطراب تأثیر هارولد بلوم

 است. کیاانی و همکااران عرفانی را نتیجه گرفته ۀخیامی در اندیش ۀاندیش ۀداد  و استحال قرار

ب تاأثیر و بادخوانی اضاطرا ۀبررسی اشرار سیمین بهبهانی براساس نظری»در پژوهش  (1442)

بلوم با اشرار بهبهاانی را در ساه سااحت زباان،  ۀاند انطباق نظریکوشید  «هارولد بلوم ۀخلاقان

افساانه نیماا و دو مارغ بهشاتی شاهریار  ۀمقایسا» ۀمرنا و ساخت شرری نشان دهند. در مقال

دهناد وضایح میت( 1443) مرادلو و همکاران، پاشایی«اضطراب تأثیر هارولد بلوم ۀبراساس نظری

تاأثیر  ۀاست در سه قلمرو ادبی، زبانی و فکری، خود را از زیار سالط که چگونه شهریار توانسته

 «انحراف»جهت که به بررسی سازوکار ترتیب پژوهش حاضر ازایننیمایوشیج، خارک کند. بدین

زد، ناو و بادیع پاردادر بوطیقای نیمایوشیج می ریتأثعنوان راهبردی آگاهانه دربرابر اضطراب به

 است. 

 

 چارچوب نظری پژوهش -3

 خاود را در یآمد و مادر  دکتارا ایبه دن ور یویدر شهر ن 1134 یجوی 11بلوم در  هارولد

تااأثیر را  راباضااط ۀیاانظر یو (.14: 1311، دیساار) کاارد افااتیدر لییاااز دانشااگا   1133 سااال

ایان اسات  «اضاطراب»ی کلید ۀمقصود بلوم از کلم»است.  مطرح کرد  یدرخصوص تطور ادب

اقتدار ادبای شااعران متقادم هساتند و از  ۀکه شاعران متأخر هموار  نگران قرارگرفتن در سای

 «برنادسار میخود و درآیند  نام و نشانی از آنها باقی نماند، در ترس و هراس به ۀاینکه در زمان
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از اندیشایدن باه هار شااعر  دارد دیاتأکرو که بلاوم آناین نظریه از (.34: 1312، و فرخی )طاهری

 ۀهار شااعری موجاودی اسات گرفتاار رابطا»صورت خود مستقل باید اجتنااب کارد؛ زیارا به

است؛ اماا بایاد  1بینامتنیت ۀیادآور نظری(، 131: 1443)بلوم،  «دیالکتیکی با شاعر یا شاعران دیگر

بای، رویکارد اضطراب تأثیر با برجسته ساختن رقابات درمقابال همکااری اد»توجه داشت که 

کناد. ازنظار بلاوم تاأثیر ادبای تری را نسابت باه بینامتنیات عرضاه میجویانهجدید و ستی  

اکنون و گذشته نیست؛ بلکه نشانگر نبرد اودی ای شااعران متاأخر  ۀترامل مهربانان ۀدهندنشان

 (.31: 1311)مکاریک،  «گشتن بر متقدمان یا ایجاد تیییر در آنهاستبرای چیر 

اساترار   کیا . تاأثیر،است که بر اضطراب غلبه کرد  باشد یشرر یشرر غن» ید:گووی می

 تیاو ماه کنادیو روانشناسانه دیلت م یزمان ی،روح ی،الیاز روابط خ ایسرچشمهاست که بر 

 ۀدیاچیپ کانشِ است که اضطراب تاأثیر از دلِ نیاز همه مهمتر ا .است یروابط دفاع نیا ۀهم

 «ناام یشااعرانه ما 2یِفهمان آن را کجمکه  یخلاق ریتفس .دیآیم رونیب یقدرتمند یبدخوان

؛ اندرا سااخته قاایبوط خیتار ی،بدخوانهمین مرتقد است شاعران برجسته با و  (.21: 1443بلوم، )

 دیاشاعران را باه آنچاه کاه فرو نیروابط ب . بلومستین یاز تأثیر شرر یجدا بوطیقا خیتار پس

توانی  یاک شااعر را بادون هرگ  نمی»اعتقاد دارد  و داندیم هیبش، د ینام "یرمانس خانوادگ"

 نیایدر تبنی   دیفرو پیاد ۀاز عقدوی  (122)همان:  «اش، شاعر بنامی خواندن رمانس خانوادگی

   .(1)کندیتفاد  ماس شگامیبا شاعر پ 3بیفا ای نیشاعر پس ۀرابط

 شش الگاوپیشینی را در  ریتأثب بلوم سازوکارهای دفاعی شاعر پسین برای رهایی از اضطرا

 است:  بندی کرد مفصل

)هماان: 1حلاول-2؛ 2وارساتگی-3؛ 2دیاوش -4؛ 3زداییالوهیت-3؛ 4بخشیفرجام -2انحراف؛ -1

 .(23و22
 شااعرانه ریتأث ۀینظر یاصل مفهوم ،انحرافشود. در این پژوهش فقط به الگوی اول پرداخته می

 یوناانی کادانی یف تاوسیلوکر از را هااات  جهت رییتی یمرنا به ""Clinamenۀ  واژ لومب .است

                                                           
1. Intertextuliity 

2. Misprision 
3. Ephebe 

4. Tessera 
5. Kenosis 
6. Daemoniziation 
7. Askesis 
8. Apophrades 
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بلوم، بدین مرناست کاه شااعر پساین، بارای غارق  ۀ. انحراف در نظری(142 )همان: است گرفته

کند مسیر پیشگام تاا دار از وی، وانمود مینشدن در نبوغ پیشینی، با خوانشی گ ینشی و جهت

وساوی حرکات شااعر ه اتفاقااً هماان سمتای مشخص، درست بود  اما باید در جهتی کنقطه

پس با یک حرکت اصلاحی شرر را باه مسایری ( 22)همان:  شد  استاست، منحرف می متأخر

 رهگاذر از)وفااداری و ساتی ( و  در یاک ارتبااد دیالکتیاک کناد. ایان امارجدید هدایت می

اعر پساین، د و بارای شاشاویم حاصل نیشیپ شاعر از اما خلاقانه نادرست خوانش و یفهمکج

 گویاد:آورد تا اصالت خود را اثباات کناد. بلاوم میرا به ارمیان می " (2)کروبی پوشانند "نقش 

. انحراف، عمادی، خلاقاناه و آگاهاناه (bloom, 2001: 39) «است تداوم وید ،پوشانند  یکروب»

یاد تقل"است و گا  شاعر برای فرار از برچسب مقلدبودن، با حرکت خلاف جهت پیشاینی، باه 

شاود. درواقاع بخشای میک  وارد سازوکار دفاعی بردی یرنی فرجامکند و ک اقدام می "وارونه

کند که درحال تکمیال ناواقص شااعر پیشاگام پس از انحراف شاعر از پیشینی، وی وانمود می

 است.

 

 بحث و بررسی -1

 بستر اضطراب و پدران شعری نیما -1-1

با نوع اثرگذاری خود در جریان شرر مراصر نقش فرزناد در رمانس خانوادگی شرر فارسی، نیما 

پادران شااعر خاود خاارک شاود و هویات مساتقل  ۀخواهد از ساایگری را دارد که میعصیان

داناد؛ اش را به اثبات برساند. نیما خود را بخشی از روند تکمیلی تاریخ شارر فارسای میشرری

دازی و حافظ در بیان احساسات انساانی پرکه فردوسی در حماسه، نظامی در داستان طورهمان

آنهاا  ۀپایاوی با این ترریف، ه  خاود را ه  (.33: 1331)نیمایوشیج،  انددر عصر خود سرآمد بود 

آناان بیارون  ریتاأثشود تا خود را از زیر یوغ اضطراب کشتی با آنها می ۀآورد و ه  آمادبای می

 "خودباودن"، "طارز کاار مان"، "نوین ۀروی"، "را  خود"های خود بارها از بکشد. وی در نامه

کردن مکانیس  دفااعی خاود کند و این نشان از فرالو... صحبت می( 212-231ب: 1322)طاهباز، 

برای انحراف از پیشنیان است. بنابراین نیما هرچناد در نباردی اضاطرابی باا پیشاگامان شارر 

بیناد و ط، ب رگتارین رقیاب خاود میعنوان چارچوب مسلمشروطه نی  قراردارد؛ اما سنت را به

 ، ناگ یر به تمارد از پادران خاویش اسات"جبر زمانه و زندگانی"خاطر که به "پسری"خود را 

زعا  خاودش، را  آن را بهتار از را  ای کاه باهوی با استمرار بر شایو (. 112: 1331)نیمایوشایج، 
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مان » گوید:کند و میار تبدیل میاضطراب خود را به اقتد( 141: 1341، همان) اش بلد استخانه

کاار کلاسایک را  را صااف و آمااد  کارد  و  ۀزحمت عمری در زیر بار خود وکلمات و شایوبه

 باهنیماا در واکانش (. 311: 1312، 1پاور، ک)آرین «انادازمنفس میاکنون در پیش پای نسل تاز 

تاوان ند که نمود آن را میکرا تجربه می "دیتائاضطراب "پذیرش مراصرین، نوعی عدم احتمال

خانلری، دشتی، طبری، عشقی، تاوللی و...  ازجملههایش به افراد بسیاری ها و نامهدر جوابگویی

 "یحیای ریحاان"و یا داستان کارد کشیدن بارای ( 223: 1322، 1لنگرودی، کشمس) (هانامه .)نک

، مقاایت ارزش احساسااتطورکلی وی با نوشتن آثاری مثال به (.113: 1442جا ی، )جرفری دید

فشاار و اضاطراب  ۀخاود، از ساای ۀهای فراوان، ساری دارد ضامن تبیاین نظریامختلف و نامه

 پیشگامان و مراصرین خویش خارک شود.

شااعران »اسات کاه  "ب رگترین کروبی پوشانند  در شرر مراصار فارسای"روی دیگر نیما 

: 1443)اصافهانی،  «اندتا سرحد مرگ بود  نرم کردن با او وپنجهدستناچار مجبور به بردی او به

رسد شرر نیمایی برای ادامه حیات و پویاایی خاود بیشاتر از تقلیاد صارف از به نظر می(. 231

اش، خاود را پیروان قدرتمند اوست. نیما برای اثبات اثرگذاری ۀهای خلاقنیما، مدیون بدخوانی

(. 121: 1332)نیمایوشایج،  ن آب برداشاتتاوان از هرجاای آکند که میای تشبیه میبه رودخانه

آورد کاه نیازمناد گارو  رو محمد مختاری، نیما را در صف شاعران آفرینند  و راهگشا میازاین

مان "نمونه شاملو همیشه خود را شاگرد نیما دانسات و برای(. 142: 1313)مختاری،  مکمل است

 را پدیاد آورد "باارز ، شااعر، عشاقانسان، م"پرورش داد و ترکیب  شدتبهنیما را  "اجتماعی

و باا  کنناد لیتکماما با رها کاردن وزن از نیماا منحارف شاد و در قامات ( 223: 1311، همان)

همچنین زیرکاناه (  211: 1314)جورکش،  خود آرزوی نیما را برآورد زع به "س ید"سرودن شرر 

نامیاد و ( 12: 1324شااملو، ) "کنناد ای گیجضاربه"برای گسست از نیمای ناتمام، حرکات او را 

دنبال یافتن سرچشمه نوآوری، با راهنمایی فریدون رهنما، پدران شرری جدیادی از ادبیاات به

، "صاحنه"اخاوان، وفاداراناه باا تقویات (. 213: 1314)جاورکش،  وپا کردفرانسه برای خود دست

 به تکمیل "ای شرریزبان پرسوناه"و  "پرداخت ابژ "و دقت در ( 241: 1443)حقاوقی،  "روایت"

(tessera) یازد و در چرخشی هنرمندانه، باا تلفیاق تاراژدی و حماساه باا رئالیسا  دست می

 (3)رساند.اجتماعی و استفاد  از زبان فخی  گذشتگان، شرر روایی و دراماتیک را به اوک می
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 اضطراب تقدم در مکاشفه -1-2

تقدم در مکاشافه بارای هار »ر کشف است. بلوم، تقدم داشتن شاعر د ۀهای مه  نظریاز گ ار 

)بلاوم،  «به شاعری دیررس تقلیال یاباد صرفاًشاعر قدرتمندی حیاتی است، برای اینکه مبادا او 

 «مالکیت ادبی ه  هسات. در ادبیاات ها  دیکتااتور یزم اسات» نیما مرتقد است:(. 23: 1443

را پیشرو شرر آزاد نامید، ابتدا از  ای که اووی در واکنش به مطلب مجله(. 123: 1442یوشیج،)نیما

دهاد و در اداماه اماری اهمیات و کودکاناه جلاو  میباودن را بی موضری فروتنانه، ظاهراً اول

بلاه، اول مان . از » گویاد:داند اما در پایان با عملی وارونه و تهاجمی میتدریجی و تصادفی می

د یاا از کاغاذ، کشاتی روی آب سال پیش که جوان باودم و ایان نوزادهاا نبودنا 34سال،  23

گوناه اضاطراب خاود را نماودار و بارها در متاون خاود بدین( 143: 1322)طاهباز، » انداختندمی

های خود با اشاار  ازجمله نیما در نامه(. 144ب: 1322و طاهباز، 133: 1334نیمایوشیج،  .)نک کندمی

و باا بیاان  (223)هماان:  دانادخود می "افسانه"وی را متأثر از  "آلاید "اش با عشقی، به رابطه

محبس و افسانه و قطرات دیگار مان، »و « امخواهند گفت که عشقی را ه  گمرا  کرد »اینکه 

اضطرابش را نسابت باه عشاقی نشاان ( 144 -11)همان:  «های موک انقلاب شرری هستندبیرق

انقالاب  ۀبهتارین نمونا"و  "انقلاب ادبیات ایاران ۀدیباچ"دهد. زیرا عشقی نی  آثار خود را می

همین اضطراب است که توه  سارقت  (.244: 1332)عشقی،  بود عصر خود مررفی کرد  "شرری

 کناد، در او ایجااد میاندداشاتهبسایار خاوبی ها   ۀویژ  شهریار را که رابطاادبی دیگران و به

 آوردان مایکردن تاریخ برخی شررها توساط او را باه میاو بحث عوض( 232: 1442یوشایج، )نیما
 (.412: 1312ی، کدکن یریشف)

 ،وتنهاا باودنش در ایان مسایرشارری، یکاه ۀباه پیشاگامی خاویش در نظریا تناوببهنیما 

اشاار  ( 21: الاف1322)طاهبااز،  کاار از اول دسات او باود  اسات ۀو اینکه نقش( 1: 1341)نیمایوشیج، 

هاای بر پیشاینیان، خاود را بار فرنگیدر دستورکار مدل وصفی و روایی خود، علاو  مثلاًکند. می

مان واضاع آرماونی »گویاد: صاراحت مییاا باه(. 32: 1334)نیمایوشایج،  داندهمرصر نی  مقدم می

 (.23: 1341)نیمایوشیج،  «من زودتر از هرکس دریافته بودم»( 211: 1312، 1پور، ک)آرین «هست 

 

 نیما ۀانحراف شاعران -1-3

 ۀخاود، بارای گریا  از ساای ۀز ادبی کوشاید تاا باا زیرکای خلاقاپردانیما در قامت یک نظریه

های علیال نو  خااری بارای چشا "گذشتگان، از مسیر شرر فارسی منحرف شود. او خود را 
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اگر چنانچه دیروز نباود، اماروز »بنابراین ضمن اعتقاد به اینکه ( 142: 1331نیمایوشیج، ) "داندمی

گویاد هار کسای نمی» خیا د:ه و عمدی به نبارد برمیآگاهان( 33: 1341، )همان «وجود نداشت

و جاودانی است؛ اما باید نافرمانی خود را نسبت به سنن گذشاتگان تشاخیص  مهرسربهسنتی 

پرساتان، سنت ۀواکانش خصامان(. 33)هماان:  «بدهد که در کجا و برای کادام منظاوری اسات

جاورکش،  ناک.) و دیگاران های ییمایی، خانلری، دشتیمرروف حمیدی، صحبت ۀهجوی ازجمله

بیرونی بر تفوق انحراف نیما و ایجاد تهدید ازسوی اوست. انحراف نیما  دیأیت( خاود 41و42: 1314

رسد و سوی دیگرش با شاعران مراصر و پیشاگامان سو به سنت کلاسیک شرر فارسی میازیک

 مشروطه برخورد دارد: 

 

 انحراف نیما از سنت کلاسیک شعر فارسی -1-3-1

یاک طارز و یاک "اجهه با سنت شرری که به تربیر نیما بیش از ه ار و سیصد ساال، پیارو مو

همارا  است، مسلماً برای وی اضاطراب دیرآمادگی را باه( 144ب: 1322)طاهباز،  "خیال شاعرانه

داشت. اضطرابی که در نظرگا  بلومی، حاصل ترس از تولید اثری اسات کاه د برابار پیشاینیان 

اتفااقی "ناتوانی نیماا را در تقلیاد از گذشاتگان  ثالثاخوانرزش مستقل باشد. قدرتمند، فاقد ا

بلاوم،  ۀایان نااتوانی، در نظریا (.21: 1322، اخوان ثالاث) خواندمی "آمی  برای شررنادر و سرادت

یای هادایت شارر در مسایر ؤی انحراف خلاقانه است. نیما با وجود رسوبهشاعر  ۀنیروی محرک

( 14: 1334)نیمایوشایج،  «فهمادکسی که قدی  را خوب بفهمد، جدیاد را می» تاز ، مرتقد است

دهد و با انحرافی گ ینشی، شرر آن روز را کاه بنابراین پارادوکس وفاداری و ستی  را نمایش می

 "انادمردگانال الفاا  حم ا"شااعرانش  (،23: هماان) ماندمی "و انتهای دیوار "را  کورشد "به 

تلقیناات "و قاوانینش ( 142ب: 1322)طاهبااز،  شاباهت دارد "ظلماات"ش به بدیر(، 111)همان: 

بیند. وی با چنین انتقادات و نگاا  خود می ۀنیازمند تصحیح خلاقان (211)همان:  است "شیطان

 ای در پی تمرین عملی انحراف است. خصمانه

 شعر  ۀانحراف بنیادی در نظری -1-3-1-1

سااخن مااوزون، مقفااا و "قاایس رازی شاارر را  پرداز شاااخص شاارر ساانتی، شاامسنظریااه

های برخی شررا که بگاذری  ایان از تفنن (.133: 1324)شمیسا،  کندترریف می "ایبیاتمتساوی

. نیماا ترریاف شارر را نادیبینماتا ظهور نیما رقیب نظری خاصی روبروی خاود  باًیتقرترریف 

شرر امروز پاسخ باه طلباات »(: 11: 1331 و 31: 1341)نیمایوشیج،  داندمتناسب با زمانه متییر می
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این ترااریف (. 141)همان:  «زندگی است ۀویمشرر از زندگی ناشی شد  و »( 141)همان:  «ماست

ی تصحیحی خیالی از ترریف قدیمی شرر است و هدفش تولاد امکاانی جدیاد در سانت نوعبه

اش نادگی مرنایز» کناد:شرری است و با همین منطق لا وم تیییار و انحاراف را توجیاه می

 (.22: 1341، همان) «که با تیییر هم ا است است نیاتیییرات است و هنر از زندگی است و 

شروطی ناکافی، به اب ار کاار شااعری  عنوانبهوزن و قافیه را  "کاهشی خودخواسته"نیما با 

رت وسا"و  "میادان دیاد تااز "دهد. نیما هدف خود را از این تیییرات فرمی، ایجاد تقلیل می

نیمایوشایج،  ؛211: 1321)یهاوتی،  هاداند؛ نه کوتاا  و بلناد کاردن مصاراعمی "دادن به قوالب

که با آن و در کنار رهاکردن قافیه، بخواهد فارم جدیادی آفریاد  باشاد. او باه ( 33-32: 1331

خواهاد یاک دساتگا  می»و ( 31: 1334)نیمایوشایج،  کلی قائل استطوربه "طرز کار"انقلاب در 

خواهد اثبات کند تااریخ گویی نیما با این کار می(. 24: 1321)ق وانچاهی،  «ری به وجود بیاوردشر

مقصاود مها  مان » اسات: شرر ناگ یر به این اتفاق بود ، اما این را  تاا زماان او نرفتاه ماناد 

ضرف فکر و احساس و انحراف از مشی سالمی که طبیرات  ۀخدمتی است که دیگران به واسط

(. 142: 1331)نیمایوشاایج،  «خاادمت عاج نااد گونااهآناساات، از انجااام  تریااین کاارد برایشااان 

را باه  "خیال شااعرانه"که  کوشد؛ طوریاساس درجهت شکستن مرز میان نظ  و نثر میبراین

(. 141ب: 1322)طاهبااز،  را باه شارر بدهاد "کنندگی وقایعوصف"نثر وارد کند و قدرت اخِبار و 

هماان رعایات »کند و دلیال ایان انتخااب ری ی میپی "نمایش"ا با وصفی که ساختمان آن ر

مرنی و طبیرت است و هیچ حسنی برای شرر و شاعر باایتر از ایان نیسات کاه بهتار بتواناد 

. وی در یاک (144: 1331)نیمایوشیج،  «طور ساد  جلو  بدهدطبیرت را تشریح کند و مرنی را به

چی  وزن، زبان، کلمات و همه» دهد:ی را بر فرم برتری میظاهر مرنسازی هوشمندانه، بهوارونه

اگار فارم نباشاد، »گویاد: اماا در حرکتای پارادوکسایکال می( 234ب: 1322)طاهباز،  «اندواسطه

تحاول  ۀتنااق  یزما»نخست اینکه نیما مرتقد است (. 34: 1334)نیمایوشیج،  «نیست  یچچیه

دارد که وی خواهان تیییار منطق این تناق  عیان میدیگر اینکه ( 34: 1341)نیمایوشیج،  «است

مثل اینکه قفلای باا کلیادی »یرنی ( 34 همان:) است "شکل شرر"جای تیییر ، به"فرم مطلب"

هر موضوع و فکری بایاد فارم مرباود باه خاود را در اهان شااعر  (33)همان:  «مرین باز بشود

 دنباال داردتیییار شاکل و قالاب را باه ناچارمتناسب با قدرت اوق وی پیدا کند و این خود به

من با این عقید  که اصال مرنای اسات، باه هار » گوید:بنابراین می(. 14و13: 1321 و 31)همان: 

اصاالت را  ۀدامنا گوناهنیبد(. 13: 1341، همان «صورت و لباسی که باشد، همرا  هست  و نیست 
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به اوق سالی  شااعر و پختگای وی در  داند؛ بلکه تیییر توأمان رامحدود به شکل یا مرنی نمی

 گذارد. وامی "خلوت"

باید کاه هار بیات باه نفاس اند که شرر چنان میاستادان صنرت گفته»در شرر کلاسیک 

بینی . نیماا و اوک آن را در شرر سابک هنادی مای (132: 1324)شمیسا،  «خویش مستقل باشد

شود. او حرکت شرر را باه تربیاری شرر کلاسیک منحرف می ۀشدآگاهانه از این ویژگی درونی

)انتظاام  و ناوعی هاارمونی( 24: 1321)ق وانچااهی،  دهدگسترش می "قطره"از بیت و مصراع به 

 کند. درونی( را جایگ ین استقلال ابیات می

قیدی محا  نیسات، از گذشته، غرب و شرق یا بی بستهچش منظور نیما از آزادی، تقلید 

آزادی از "شرر در سنت اسات. وی آزادی در شارر را  ۀه انحراف، ریشزع  وی در عین ال ام ببه

مقیاد »وگرنه شرر مادنظرش (؛ 111: 1331)نیمایوشیج،  داندمی "شرر قدی  ۀل وم و فایدقیود بی

 «بوسادتری را میتر و باحالتری است که فقط دست هنرمند کارکشتهبه قیدهای تاز  و فراوان

نظرگا  نیماا سااختمانی اسات کاه واژ ، مرنای، وزن، قافیاه و فارم شرر در (. 24: 1321، همان)

تنهایی، وابسته به مهارت اندیشه و اوق بانی شارر اسات مصالح آنند و همه در کنار ه  و نه به

جاگاذاردن خشات اسات ناه فقاط در هنار در به»وی  ۀعقیاد باه چراکاهتا بنایی زیبا بسازد؛ 

 (.23: 1341، همان) «کاربردنبه

 انحراف در شخصیت شاعر -1-3-1-2

و  "نامرتاب"، "وحشای"رسمی و مقبول شاعر پیشین را در یاک عمال تقاابلی باه  ۀنیما چهر

عاقال "و حتای ( 131ب: 1322)طاهبااز،  کنادساازی میوارونه "ناجور جمریت و شهرت ۀوصل"

: 1311)نفیسای،  «بساتشااعر کاارد می»قول خودش و به (.311)همان:  داندرا فحش می "بودن

کاردن شااعر  "آزاد"توجه ابتدایی و این حرکت انقلابی، تقابل و انحرافی است برای جلب(. 434

از قیود گذشته تا درادامه شرر اب اری باشد برای بیان هساتی خااص او در رابطاه باا طبیرات، 

 ،"ماداح". وی باا انتقااد از شاد فیتررهاای ازپایشاش، نه تکرار عرف و زیباییزندگی و زمانه

خای شااعران مشاهور بر (414ب: 1322)طاهباز،  بودنِ"صوفی"و  "خوشباش"، "مبل غ اخلاقیات"

ای فیلساوف باود و باید تا انداز » کلاسیک، برای شاعران متجدد، انحراف شخصیتی قائل است:

مرانی درست در دست داشات و باه علال ماادی آن پای  ۀعلوم اجتماعی و اقتصادی برای تهی

بار اساتقلال شااعر از  دشیاتأککاه نیماا آورد ، گویاای  "ایتا اناداز ". قید (413)همان:  «برد

احمد و گسست هاست و شاهد آن جوابگویی او به طبری و آلهای تحمیلی برخی از گرو نقش
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کردن البته او فقط راوی اجتماع بودن و منظاوم(. 241: 1322، 1لنگرودی، کشمس) توللی از اوست

 خاویش اسات "زماان ۀچکید"داند. از نظر وی شاعر شاعر کافی نمی مسائل اجتماعی را برای

 را مطابق آن زند  کند؛ نه اینکه فقط در قالاب بریا د "مطلب"پس باید  (24: 1341)نیمایوشایج، 

تنهاایی کمتر به»( 234ب: 1322)طاهباز،  "کس بودن شاعرهمه"نیما با تفکر (.  124: 1334، همان)

است اماا  "من، تو، او" انسانی در اهن او مثلث ۀتگا  همیشگی رابطگوید. دساز خود سخن می

وحاد  ماتکل "این نگا  با رد (. 221: 1311)مختاری،  «حلور دیگری غالباً اصل این گرایش است

، به پیروی از "سراییداستان"شود. نیما ضمن تمجید از در شرر خت  می "دیالوگ"، به "بودن

بنابراین نقش اصالی (. 112: 1314)جورکش،  نی  بود "و راوی شرر شاعر"داستان، در پی تفکیک 

)نیمایوشایج،  «کندتا حالی نباشد، حالی تولید نمی» داند:دهد و شرر را واسطه میرا به شاعر می

، "دیگاران ۀتمارین، تجرباه و نظار باه تجربا"شاعر با توانمندسازی خود و باه زور (. 24: 1341

تا بتواناد خاود  (1: 1334، همان) شودمجه  می "هایی فوق بیناییبینا"به یک  "تأملخلوت و "

، هماان) «کسی شاعرتر است که بتواند خود را بهتر بیاان کناد»را چنانکه هست بیان کند؛ زیرا 

1341 :24.) 
 انحراف در فرم و ساختار -1-3-1-3

 انقلاب وزنی -الف

خود، چارخش آگاهاناه و عینای از ترین شکل انحراف نیما در تقابل با پدران کلاسیک ملموس

ساتاید ولای بابات تحمیال قالاب های مسالط سانتی اسات. وی پیشاگامان خاود را میقالب

کناد. نیماا در حرکتای تقاابلی باا حاافظ و نظاامی، ها سرزنش میتساوی مصراع ۀساختپیش

 (32: 1331، هماان) داندمی "تنگنای وزنی شرر سنتی"انتخاب اوزان نامناسب، مشکل را  لیدلبه

کناد. بهتر موضوع، نمایش احساسات و فرار از یکنواختی را برای شاعر بسیار سخت می ۀکه ارائ

شارر "نظار که کلاماش تماام شاد، اداماه ندهاد. ازایان هرجاازنظر وی، شاعر باید آزاد باشد 

 شااعری وی باشاد ۀبوطیقای نیما نیسات؛ هرچناد مشارب اولیا ۀه  منطبق با دایر "هجایی

 ۀوزن را تاابع و وسایل»گویاد شااعر بایاد می"تقلید وارونه"وی با یک  (.113: 1321ثالث، )اخوان

او با این عمل آگاهانه که منجار  (.144)هماان:  «کردن بیان موزون خود کند و نه برعکس زیباتر

یک مصاراع  ۀشود و دست شاعر را در ترداد اوزان تکرارشوندها میبه کوتا  و بلند شدن مصراع

گذارد، کوشید تا سنت عروضی را به تربیر بلومی، تصحیح خیالی کند. نیماا همچناین میآزاد 

 ها، چرخشای آگاهاناه از سانت داردبندی مصراعیی، در پایانسرا لیبحرطوبرای گری  از اتهام 



 1041، بهار و تابستان 22پیاپی ،1 ، شمارۀ 11)دوره( سال /نقد و نظریه ادبی جان و  همکارانیعقوب رامشی    241

 

پاذیرد اماا آن اوزان را بلاوم ابتادا وزن سانتی را می ۀ. وی طباق نظریا(141: 1341)نیمایوشیج، 

 "روابط ۀنتیج"گوید وزن داند و ضمن بدخوانی خلاقانه از سنت میمی"جامد"و  "شد سنگ"

. نیماا (21: 1334، هماان) آوردوزن مطلوب را به ارمیان مای "اتحاد چند بیت یا مصراع"است و 

باه  "انتظام ماوزیکی"که مکمل روند تاریخی وزن از  "انتظام طبیری وزن"خود را در توجه به 

اش باه تکمیال و ایان باورمنادی (22)هماان:  کنادت، پیشارو مررفای میاس "انتظام عروضی"

دار، وزن را در کناار ساایر بخشی(. درواقع او با تصحیحی جهت)فرجام دهدگذشته را نشان می

: 1314جاورکش، و  24: 1341، هماان) شمردشرر برمی "هارمونی"مصالح و لوازم شرری از عناصر 

. نیما آهنگ و موسایقی (31: 1334)نیمایوشایج،  «آرمونی هست من واضع این » گوید:و می (141

اش از لاونی داند اما برای او زیبایی شرر باا موسایقی طبیرایشرر قدی  را در نوع خود زیبا می

کاشاف  "کشف وزن جدید، در پی لقب "جای و به (231ب: 1322طاهباز، و  13)همان:  دیگر است

در حرکت مکمل برادی، او باا انحاراف از (. 134: 1312لنگارودی، شمس) است "طرز بیان طبیری

که  است نیاتمام کوشش من » گوید:داند و میگذشتگان، شرر خود را مناسب آوازخوانان نمی

پس موسایقی را بارای رسایدن ( 13: 1334)نیمایوشیج،  «حالت طبیری نثر را در شرر ایجاد کن 

کند. دلیل دیگر نیما برای جادایی وزن و موزیاک جدا میاز شرر ( 13)همان:  "دارنثر طنین"به 

های ابژکتیااو بااه درد وصااف»ساانتی از شاارر، سااوبژکتیو بااودن آنهاساات چااون از نظاار وی 

 (. 22)همان:  «خورندنمی

 انحراف در قافیه -ب

عدم رد کامل پیشاینی، نیماا یادگاار گذشاتگان یرنای قافیاه را رد  ۀبلوم دربار ۀنظری دیأیتدر 

 "بای در و ساقف ۀخان"و  "استخوانآدم بی" "حباب توخالی"قافیه را و حتی شرر بی کندنمی

باارد و می ساالال؛ امااا خاصاایت تکرارشااوندگی و اجباااری آن را زیاار (24و  22)همااان:  داناادمی

)ایان، قباول  (21)همان:  داشته و در خدمت بیان طبیری باشد "حالت طبیری"خواهد قافیه می

بخشای را نماایش کانش انحاراف و فرجاماطنی به آن است که دره ظاهری سنت و خیانت ب

 «در قوافی اولی چنان باشد که تریین آن بر مرنی مقادم دارد» گویددهد(. سنت شرری میمی

نیما باا ( 231: 1321ثالاث،  )اخوان اندمتفقو بیشتر شاعران گذشته نی  بر آن  (221: 1324)شمیسا، 

زناگ "جاای تنااظر آوایای، زند و آن را باهبازترریف قافیه دست میتقلید وارونه به بدخوانی و 

: 1334)نیمایوشایج،  اسات "کار زیاد"و  "اوق"داند که مهارت در کاربرد آن، نیازمند می "مطلب
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مرلا  "کاه  "ایمیدان دید تااز "قافیه نی  همانند وزن از حد یک عنصر برای رسیدن به  (.21

 (.143: 1331، همان) رودینمفراتر را  آن را بلد نیست،  "قافیه

 انحراف در سطح زبان -ج

های ادبی آاین بسته شاد  تاا زبان شرر کلاسیک فارسی، زبانی پالود  و فاخر که با اقسام آرایه

سااد  و ساازگار "کناد و مرنی را بر تخت بنشاند، در ایستگا  فن شرر نیما، مقصد را عوض می

زباانی کاه نیماا  (.22: 1321ثالث،  )اخوان نمایدمی "بدوی"رد و در بسیاری موا "با طبیرت گفتار

)مدح و پند و سیاست و...( را از روی آن کنار ب ند و شارر  های محتواییآلودگی ۀکوشید تا پرد

مصالح لفظی ایان زباان برگرفتاه از زباان عاوام، خاواص،  (.21-22)همان:  مح  را نمایش دهد

ایان  (.24و23: 1334( )نیمایوشایج، 122: 1322پورنامداریان، ) است "آرگوی خاص شاعر"آرکائیک و 

انتخااب "امر به زمانه و عصر شاعر نی  بستگی دارد. نیماا باا هماین ترفناد ضامن تمجیاد از 

خود بکاهاد. بارای نیماا  "دیرآمدگی"کوشد از اضطرابمی (23)هماان:  حافظ و نظامی "واژگان

پروایای در و آراستگی آن برتری دارد. پاس باا بیپیرایگی زبان بر فصاحت و تصنع راستی و بی

هاا و اساامی درخت"و  "واژگان دهاتی"، به گ ینش "زبان خواص"زیاد  ۀکنار توصیه به مطالر

و  "دکلماسایون"این رویکرد ناشی از اعتقاد او باه  (.23و23)همان:  کندنی  تشویق می "حیوانات

طبیری بودن، ن دیکی به بیان محاور  و روزمار  است. منظور نیما از ( 32)همان:  "بیان طبیری"

و  "موضاوع"باه بلکه مرتقد است بیان و انتخااب واژگاان باتوجاه( 141: 1314)جورکش،  نیست

ایان رویکارد نشاان از (. 21و22: 1334)نیمایوشایج،  ، نسبی و متییر است"های شرریشخصیت"

 پیشینیان برهاد ۀبا اصول خود از سایدید مرکب او به سنت و نوآوری دارد تا عامدانه و مطابق 
 (.   132-143: 1322ثالث،  اخوان .انحرافات زبانی و تفسیر آنها، نک ۀ)برای مشاهد

 انحراف در محتوا -1-3-1-1

 چرخش از ذهنیت به عینیت -الف

برخی پیشینیان، در چرخشی عامدانه، بار زنادگی ماادی،  (4)گرایینیما با وجود عل  به طبیرت

آیاد، ناه از افکاار ماا می باه وجاوداز وضع زندگانی ما افکار ما »ینی تمرک  دارد: ملموس و زم

خاطر توجه باه اماور بااطنی . وی شرر سنتی را به(222ب: 1322)طاهباز،  «زندگی پر از تکلف ما

. نیماا (32: 1334)نیمایوشایج،  خوانادمی "فرال و انفراال درونای شااعر"و حاصل  "سوبژکتیو"

: 1314)جاورکش،  «شاود گر به شارر کشااند ژ ، مستقل از حایت و افکار مشاهد اب»خواهد می

وحد  و اعالام مرک یات ، خروک شاعر از نقش متکل "آموزش خوب دیدن"این امر  ۀو یزم (24
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ی مرناوی شارر کلاسایک فارسای را رد هااوک. وی (42: 1334)نیمایوشیج،  در شرر است "ابژ "

)جاورکش،  کنادا نی  در حد فرصتی بارای شاناخت اباژ  محادود میاما حتی عرفان ر کندینم

و باه  (23)هماان:  کندبودن کلمات آگا  می "سوبژکتیو"و  "ابژکتیو"وی شاعر را به  (.12: 1314

تا شااعرِ مجها  باه چشا  مرکاب،  خواندیفراممشاهد  دقیق برای جایگ ینی و حلول در ابژ ، 

 (.14)هماان:  اسات "روایات"و  "وصاف". اب ار این کار "نشان دهد"آنچه هست را نگوید؛ بلکه 

صادایی ی چندساوبهصادایی گذشاته را نیما با این الهامات از داستان و نمایشانامه، شارر تک

شااهد هساتی .  "افسانه"کند که آغاز آن را با دو پرسونای افسانه و عاشق در شرر منحرف می

ارد؛ اما پوشیدن کسوت نمایش به شرر امثاال او را ای به نظامی دهمین خاطر نیما نگا  ویژ  به

سوی طارز کاار جدیاد را واجاب رو انحراف به؛ ازاین(32: 1334)نیمایوشیج،  خواندمی "کودکانه"

کنناد و باا طورکامل یکدیگر را آینگی نمیبه اینکه شرر و نظر نیما بهحال باتوجهبیند. بااینمی

وی از اهان باه عاین،  ۀیمای متقدم و متاخر، چرخش آگاهاندر نظر گرفتن تقابل اندیشگانی ن

)برای تبیین بیشتر رجوع کنید به چراغای و  کاهدمرور در نظریاتش از اهمیت نخستین خود فرومیبه

 (.  32: 1312رضی، 
 )گذر از وصف تقلیدی به مدل ابداعی( انحراف وصفی -ب

زیارا شااعر در ( 222: 1311)طاهبااز،  ددانامی "الحالیوصاف"نیما شرر سنتی را نه وصفی بلکه 

جای پرداختن به ج ئیات موضوع موردمشاهد ، مرطوف به حایت درونی خاود سرودن خود به

کردن ایان حاایت حاذف»که وجاود دارد.  گونهآنبیند نه است و ابژ  را مطابق حال خود می

ن، چی ی است کاه نیماا جای آن مختصات ااتی ابژ  را نشاندگر و بهروحی و خاطرات مشاهد 

توجه نیما به نمایش و عناصر آن محر  این مدل کار (. 24: 1314)جورکش،  «خواندمی "وصف"

، "تجسا  دادن باه صاحنه و اشاخاص"، "عینیات بخشایدن باه مفااهی " (.143)هماان:  است

از عناصر مدل وصفی روایی نیماست که در کنار حاذف ( 142و142)همان:  "گویی حسپوشید "

: 1441)حمیادیان،  "های دور و دراز شرر سانتیوصف"جای به "دیالوگ"وحد  و نشاندن ل متک

وصف در شارر پایش از نیماا وصاف  نحو نیبدرا رق  زد  است.  "را  کور"انحراف از آن  (142

دیالکتیاک "ۀ برداری غیرخلاقانه است؛ اما در شرر نیماا، تصااویر نتیجانوعی عکسبیرونی و به

 (.224: 1322، 1لنگرودی، کشمس) «صویری نیماستاهن و تفکر ت

 دگردیسی قهرمان و نماد -ج
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الرااد  هاای خارقای باا تواناییهای اساطور تاریخ شرر فارسی، مملو از قهرماناان و شخصایت

های عامیاناه و اجتمااعی عصار کوشد در روندی کاهشی، به شخصیتاست. اما نیما آگاهانه می

: 1443)اصافهانی،  «شاودهاایش میزورآوری ۀجایگ ین رسات  و هماپا یک شب»خود ب ردازد. 

هایی اسات کاه کتاب من میدان هیااهوی بادبخت» گوید:وی با یک حرکت دفاعی، می (.242

و باا ( 143: 1331)نیمایوشایج،  «انادها از فرد خوشحالی و غرور آنها را فراماوش کرد خوشبخت

 رود.مان میسازی از قهرمان، به جنگ پیشگااین وارونه

شارر ماا را »( 33: هماان) اوق و احساساات ماا هساتند ۀها شاالودنیما مرتقد است سمبل

دهناد و خوانناد ، خاود را دربرابار دهند، وقاار میدهند، اعتبار میکنند، دامنه میتر میعمیق

تار باشاند، عماق دارد که نمادها هرچاه طبیری دیتأکوی (. 13: 1334، هماان) «یابدعظمتی می

. بنابراین طی یک حرکت انحرافی، نماد را که در شرر سنتی، بیشاتر )همان( شودشرر بیشتر می

نماادگرایی »کناد. تر و زمینی میرنگ و بوی عرفانی و یهوتی دارد، به طبیرت زندگی ن دیک

: 1441)حمیادیان،  ای کاملاً جدید )از نیمایوشیج به برد( اساتاجتماعی، مقوله ۀدر شرر با زمین

نیما روشانگر ایان انحاراف  "مرغ آمین"عرفانی و  ۀدر اندیش "سیمرغ"نمونه تقابل برای (.143

دیگر نماد در شرر سنتی، نشاانه و رما ی همگاانی و مشاتر  در کالام شااعران است. ازسوی

گااهی شارر سانتی،  (.122: 1323)فلکای،  «خود نیماست ۀدر شرر نیما عموماً آفرید»است؛ اما 

ویژ  اسات؛ باه ظرفیت بایی عناصر مختلف برای نمادسازی داشته ۀآشکارکنندبرای وی نقش 

کناد بایاد آن را ی نمیکارسامبلفقاط » گوید:در نمادهای حیوانی. از این جهت است که می

پرداخته ساخت. باید فرم و طرح و احساسات شما به آن کمک کند. بدون تردید داخل شاوید، 

: 1334)نیمایوشایج،  «کنادنیست یرنی در هر جا نماود نمیکه در هر جا  آن استهرچه هست 

سوی دیگر انحراف نمادی نیما از گذشتگان، استفاد  از عناصر طبیرات باومی خاود مثال  (.13

ها را رزَ، ازاکو، کشتگا ، داروگ، اوجا و... بارای نمادساازی اسات؛ وی ایان ناوع از سامبولمی 

 (.14)همان:  داندوسیله و اب ار اصلی مدل وصفی خود می

 انحراف نیما  ۀابهام در شعر و نقط -د

پیچیدگی و ابهام در شرر نیما از نوع ترقیدات خاقانی، نظامی و انوری نیست و نه نیا  از ناوع »

هندی که شرح آثارشان احتیااک باه یاک دور  علاوم و خرافاات از قبیال  ۀهای شیوپیچیدگی

های مصانوع و چی ی است ج  آن پیچیدگی»و  (332: 1321ثالث،  )اخوان «نجوم و ملافات دارد

کلماات و مصااریری ماوزون و نااموزون  "روابط جادولی"دروغین اغلب نوپردازان که براساس 
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پااذیرش ابهااام و تیییاار مساایر از ترریااف مراصاارین و (. 432: 1312کدکنی، )شاافیری «آورناادمی

وجاود دارد.  جاهماههام در اب»مشتر  نیما و انحراف بلومی است. ازنظر نیما  ۀگذشتگان، نقط

(. 131: 1334)نیمایوشایج،  «اسات های زندگی، مثل مه که در جنگل پخاش شاد روزنه ۀدر هم

زنادگی   یچهماهکند که در داند و شاعر را موظف میوی هرچی  عمیق و وسیری را مبه  می

 (.14)هماان:  «یددست نیااول البته باید به ۀباطن شرر شما با خواندن دفر»دقیق و عمیق شود. 

نیماا عماق (. 142: 1322ثالث،  )اخوان گویداست که اخوان می "تربیر ۀترقید در نحو"این همان 

شاود یی میرم هااکند و برای عمق بخشیدن به شرر خود دست به دامان را از ترقید جدا می

ایاه از ترین مبرخاوردار از برتارین و گساترد  مرماویًشرر سمبولیک »که خود خالق آنهاست. 

 . راهی که حافظ نی  برای ماندگاری خاود رفتاه(141: 1441)حمیدیان،  «روشن استابهام و سایه

ی ضامن بیاان شاباهت حاافظ و کدکن یریشفنهد. بود نیما با آگاهی و عامدانه قدم در آن می

و  اما برای در  و احساس زیبایی شرر نیما باید موازین قدی  را به یکساو نهااد» گوید:نیما می

 (.  434: 1312کدکنی، )شفیری «های قراردادی و مصنوع کنار  گرفتاز زیبایی

 نگریگویی به جزئیانحراف از کلی -ه

انجاماد به تیییر نگاا  او می "طبیرت ساد "های پیشینیان به تیییر منبع الهام نیما از برساخته

ر سانت باه چیا ی دسات گونه برای غلبه بنگری در طبیرت است و بدینکه برآیند آن ج ئی

اکار ج ئیاات اباژ  در شارر »اسات:  یازد که قدمتی ازلی دارد اما در سنت مهجاور افتااد می

ایان توجاه و  (.32: 1314)جاورکش،  «اسات بافی شاد گویی و کلیکلاسیک ما اغلب فدای کلی

م هاای اخلاقای و عرفاانی باه ج ئیاات ماادی و اجتمااعی ماردگوییتأمل، نگا  نیما را از کلی

ازطرفای (. 32)هماان:  دانادمی "دقیق ۀمشاهد"آن را  ۀو یزم (332ب: 1322)طاهباز،  چرخاندمی

ج ئیاات زنادگی چناگ  ۀباه هما»زعا  او که باه "نمایش"و هنر  "نقالی"نیما به  ۀتوجه ویژ

ت در آن بود، نشان از اهمی (14: 1331)نیمایوشایج،  "ی ادبیات نوین ماهانمونهاول "و « اندازدمی

بخشای بلاوم این اصل در بوطیقای شرری او برای اثبات فردیت خود دارد و در مکاانی م فرجام

 قابلیت بررسی بیشتر نی  دارد. 

 انحراف نیما از معاصران و پیشگامان عصر بیداری -1-3-2

خصوص بازگشت ادبی است لحا  بوطیقایی در تقابل با گذشته و بهشرر عصر مشروطه خود به

محتواسات و  ۀشود. نوآوری ایان عصار بیشاتر در حاوزارسا اما انحراف محسوب میو هرچند ن

پاور، )آرین مسائل سیاسی و اجتماعی و همچنین ورود شرر از دربار به خیابان است ۀدهندبازتاب
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آوردن ملمون تبدیل لی  قلمدان به لی  هواپیما گرهی از کاار »به تربیر طبری (. 21: 1312، 1ک

مطارح  "تجادد ادبای"برد از مشاروطه اساسااً (. 321: 1312، 3پور، ک)آرین «ودگشفروبسته نمی

ای که در آن خانلری دایر (. 113: 1442ج ی،  )جرفری گیردآن قرار می ۀاست که شرر نو در دایر

)فاطماه  دهادی از غرب در کنار ه  قرار میریرپذیتأثخاطر ریشه در سنت داشتن و و نیما را به

ادبیاات "مثال  "هاای هژمونیاکدیلت"طرفداران سنن ادبی باا  نکهیبردازا. (232: 1313سیاح، 

 (،214: 1441پیران، ور و جلیال)بهار  شدند "انقلاب ادبی"گیری گفتمان مانع شکل "شورباییشل 

کند؛ تا اینکاه در ری ی مینیما با تدوین بوطیقای خود، آهسته و پیوسته را  انحراف خود را پی

 شاودشرر نو به ناام او ضارب می ۀبا حمایت برخی مجلات و افراد سرشناس سک و 1324 ۀده

شکست تاریخی انقلاب ادبی و پس از آن موفقیت و ماندگاری نیما  ۀ. ریش(231: 1311)خساروی، 

گویاد شااعران در گسست کامل از سنت و انحراف از آن دانست؛ زیرا بلاوم می بیترتبهرا باید 

. اماا (241: 1443)بلاوم،  گیرند؛ نه تقلید کامل و نه گسست کامله قرار مینیرومند جایی در میان

)رفرات، یهاوتی، کسامایی و دیگاران(  روشن و مشتر  بین انحراف نیما با متجاددین ۀنقط

عمدی و آگاهانه بودن آن است و برخورداری از وجاه مکانیسا  دفااعی، کاه در رفرات شاکل 

تر اسات. گارو  و در نیماا محتاطاناه -"رادیکاالانحاراف "شااید بشاود گفات _تهاجمی دارد

ی و بیشتر جهات سیاسی، از به ثمر رساندن تالاش خاود بازماندناد. لیبه دیمتجددین هرکدام 

؛ 31: 1331، کوبنیزر) منبع الهام ن د ایشان عنوانبهنقش پررنگ سیاست و ایدئولوژی در محتوا 

تیییار و  (114 :1441 )حمیادیان، ابتر و ناکامل آنهاهای و هنجارگری ی (411: 1312، 2پور، کآرینو 

تادریج جانباه، بهزند؛ اما نیما متمرک  بار یاک انحاراف بنیاادی و همهانحرافی نارسا را رق  می

 برد.تیییر را در تمام جوانب پیش می

 تقابلی نیما و معاصران ۀعرص -1-3-2-1

پدران دیگار " عنوانبههوشنگ ایرانی برخی نویسندگان از محمد مقدم، تندرکیا، شین. پرتو و 

 نیترکوچاک»ج  شاین. پرتاو، شارر ساایرین باه (.122: 1311)خساروی،  اندکرد  ادی "شرر نو

بنابراین یا منفصال از سانت یاا ( 311: 1312کدکنی، )شفیری «ارتباطی با سنت شرر فارسی ندارد

دلیال بلاوم باه ۀدر نظری "ریشهیانحراف ب". این نوع (123: 1311)خسروی،  در ستی  با آن بودند

گسست کامل، فاقد ارزش است. دلیل تبری نیما از آنها را نی  همین انقطاع کاملشاان از سانت 

، تصامی  گرفات ایان "تقلیدی وارونه"شرر فارسی باید دانست. از نگا  بلومی، نیما با  ۀه ارسال

ه البتاه نیماا باه او توجاه داشاته، محمد مقدم ک ۀگرو  برای او راهی باشد که نباید برود. دربار
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و این به مرنای نداشاتن ویژگای اصالی انحاراف،  کرد اشار خودش به اتفاقی بودن سرایشش 

است. اماا  را رق  زد  "انحرافی تصادفی"بتوان گفت مقدم  تیدرنهااست.  "عمدی بودن"یرنی 

دلیل حلور عناصاری مثال اش با نیما مشهور است، نیما از شرر او بهنگاریشین. پرتو، که نامه

 "پادر شارر ناو" عنوانباهنثرگونگی، روایت و داشتن روح زندگی تجلیل کارد. او نیا  نیماا را 

 داناادو ملاقااات بااا او را ساارآغاز تحااول شاارری خااود می( 1321نیمایوشاایج،  .)نااک پااذیردمی

هاای شارر فاوتپرتو برای تبلیغ و شناساندن و یا بیان ت شین. (.344: 1322، 1لنگارودی، کشمس)

 "شارری ۀنظریا"خود با نیما کاری نکرد و در تاریخ شرر مراصار محاو شاد. هماین نداشاتن 

کاارد. آگااهی و باادخوانی  درشاد ، بساایاری از رقباای نیمااا را از صاحنه باهمشاخص و تبیین

گیری بوطیقای شرری نیما شد و پاای ساند پیشارو شارر ناو را ای که منتهی به شکلخلاقانه

عمال و نظار در  ۀاو پیش نرفت و فاصال ۀکه شرر نیما همسنگ نظری هرچندلا کرد. برایش ام

رقباای مراصار نیماا،  نیتارمرروفنقدهای بسیاری شاد. یکای از  ۀحیات شرری نیما، دستمای

، او را نیا  باا "آلاید "میرزاد  عشقی است که نیما ضمن تمجید از اوق سرشارش در سرایش

کوشاد از و تقلیاد از خاود، می (12: 1331)نیمایوشایج،  "ر مریننداشتن پرنسیپ و نظ"برچسب 

 کند که البته عمر کوتا  عشقی نی  به او اجاز  عرض اندام نداد.  درصحنه به

 انحراف از نوگرایی سطحی و تقلیدی  -1-3-2-2

 "خمیار فطیار"و  "خاام"، "اینظامنامه"نیما برای کنار زدن حریفان مراصر خود، شرر آنها را 

 "بخشزنادگی"مایاه نگرفتاه و  "خلوت شااعرانه"کند؛ چون فاقد تأمل است و در توصیف می

نگر که ملامون وی با انحرافی آگاهانه خود را از نوگرایان سطحی (.13: 1334)نیمایوشیج،  نیست

چهاارم هجاری منظاور و مقصاود  ۀهای سادبا وسایل انسان»ری ند و تاز  را در قالب قدی  می

و از مقلاادان ( 14: 1331، همااان) «کنناادبیساات  ماایلادی را ترقیااب می ۀی ساادهاانسااان

بناای  "های کهناهخشات"کند و با کنار ریخاتن اسکویستیک و مترجمان شهرنشین جدا می

خوردگان از الفاا  فریب"نیما مراصرین مقلد را  (.223ب: 1322)طاهباز،  سازدخود را می ۀشاعران

داند که دست و پای فیال کند و شررشان را همچون عقابی مییخطاب م (233)همان:  "منسوخ

 شود. سنتی است که مانع پروازشان می دوبندیقو این همان  (321)همان:  دارد

 "جنسای احساسااته "کند؛ چون مبنای آن را را رد نمی "توارد"نیما شباهت، اقتباس و 

تاباد. بناابراین وی را  خاود را از طیاف اما تقلید صارف را برنمی (13: 1331)نیمایوشیج،  داندمی

جا ی،  )جرفاری ای که عارف ق وینی همانند افراطیون سنتی مردودشان دانستنوگرایان افراطی
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جاادا کاارد و دچااار ( 444: 1442)هاادایت،  و صااادق هاادایت نیاا  هجوشااان کاارد (114: 1442

مرناا از شارر تماامهنمایندگان مقلدان با(. 1: 1311)سایف،  نشد "شیفتگی غیرهوشمندانهغرب"

)نیمایوشایج،  "انگورهای غور  نشاد "فرنگی، محمد مقدم و تندرکیا هستند که نیما آبش با این 

خاط  ۀآخارین نقطا"به یک جو نرفت. هرچند آنها نی  در حرکتی تقاابلی، نیماا را  (12: 1334

 (.431: 1322، 1لنگرودی، کشمسو  124: 1311)خسروی،  آوردندبه حساب "قدی 

 مشروطه ۀانحراف از شعر شعارزد -1-3-2-3

. نیماا (143: 1312ی، کادکن یریشاف) ترجمه و تجدد در ایران نو شدن محتوا باود ریتأثنخستین 

گوید شاعر باید مثل جان در بدن، مطلب را حقیقای و مجسا  کناد. ضمن پذیرش این امر می

، وزن و قافیاه را (321: 1314نای، )براه «شررشان شرار منظوم است»وی با انتقاد از شاعرانی که 

نیماا شارر را  (123: 1334)نیمایوشایج،  دانادمی "روکاش"در آنها غیرطبیری و شرر آنها را تنها 

شارر  "عامل و آلت طبقاات ملار باودن"خواهد، بدین نحو است که در رد نشین نمیعاکبرک

ا  است؛ اماا در چگوناه گفاتن همر آنهای زمانه در آن با هادغدغهو ورود ( 414ب: 1322)طاهباز، 

ی جاباهتصاویر "شود. نیماا باا آوردن انبی دیگر منحرف میبه ج( 413)همان:  "ادای مرنی"یا 

باه »و استفاد  درست از نمااد و سامبل طبیرای، عواطاف تناد شارر مشاروطیت را  "تصریح

یر و شاکری عباارتی هماان ترکیاب شاتر و یا بهتر و متینتر، ژرفتر، پوشید عواطفی پیچید 

 آورد:وی در توجیه تصحیح خیاالی خاود مای (.132: 1441)حمیدیان،  «عاطفه با تخیل بدل کرد

دار شاد و برادها باود... در زماان مشاروطه شارر وطان سابقاً شرر با توپ و تفنگ ناو شاد »

 (.31: 1341)نیمایوشیج،  «شوددار گردید... فقط امروز شرر طور دیگر نو میماشین

 

 یریگجهینت -2

، باه "انحاراف"بلاوم و تمرکا  بار ساازوکار  "ریتأثاضطراب " ۀپژوهش حاضر با کاربست نظری

دهاد ها نشاان میدیاالکتیکی پرداخات. یافتاه ۀآفرینی نیما طی یک رابطتحلیل فرآیند تحول

مناد باه گارا نباود، بلکاه پاساخی آگاهاناه و نظامفرم صرفاًنوآوری نیما گسستی تصادفی و یا 

عنوان پادران شارری و اشی از سنگینی سنت شرر کلاسیک فارسی و مراصرانش باهاضطراب ن

پادر "ی نقاش نوعباهتئوری خاود،  ۀجانبمنبع اضطراب وی بود. نیما با تدوین تدریجی و همه

ترینشان انحراف شاملو را نی  برای اخلاف خود دارد که مشخص "کروبی پوشانند "و  "شاعرانه

ها و جهت اضاطرابی کاه دارد، در نوشاتههاایش، باهر کنار نوآوریاست. وی د "س ید"با شرر 
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زنی ورزد و باا حملاه و اتهاامروشنی بر اثبات تقدم خود، اصرار میعصرانش، بهجوابگویی به ه 

کناد. انحاراف نیماا در دو بخاش تر مینسلان و تیییر تاریخ اشرارش، این تئوری را قویبه ه 

ای باه شد که نیما در رویارویی با گرو  نخست، سنت را تا نقطهشرر کلاسیک و مراصر بررسی 

گذشته اقدام کارد. وی باا  ۀ، به تصحیح خلاقان"انحراف"رسمیت شناخت، اما با اعلام ضرورت 

دار و طی حرکتی تناقلی، وفاداری به سنت و گسست خاود از آن را نشاان داد. خوانشی جهت

یازهاای زماناه باود. وی باا اضاطرابی آگاهاناه و مکانیس  دفاعی وی بدخوانی سنت باه نفاع ن

، به یک انحراف ساختاریافته و چندوجهی دست یازیاد: "دیرآمدگی"برخاسته از در  موقریت 

با بدخوانی خلاقانه از نظریات شرری پیشینیان، شرر را به زندگی و پاسخ به نیازهاای زماناه -1

دهاد. خود، تقلیال می "ۀمیدان دید تاز"کند. وزن و قافیه را به عناصری در خدمت ترریف می

به تیییر طرز کلی قائل است؛ نه فقط محتوا یا فرم. با انجام عملی خلاف کار پیشینی، به تقلیاد 

شرر؛ ترجیح وحدت اج ا بر استقلال  ۀبرد: تقدم ظاهری مرنی بر عناصر سازندوارونه دست می

جاای ؛ کاربست اب ار نمایش و روایت بهجای بیان صریح اهنیاتابیات؛ انتخاب عینیت کنایی به

رسایدن باه آزادی، باا  ۀدر مقدما-2وحد  بودن؛ تقدم عواطف شرری بر بحور عروضای. متکل 

توجه باه کند: بیدادن نقش جدید به شاعر، در ظاهر، باطن و شخصیت شاعر انحراف ایجاد می

-3پرداز. محور و روایاتلوگگر دقیق، دیااخویش، اجتماعی، فرزند زمانه خود، متفکر، مشاهد 

داند؛ برای رسیدن باه انحراف ساختاری نیما: در یک تقلید وارونه، وزن را تابع بیان شاعرانه می

ها را به نفاع آزادی بیاان کند؛ تساوی مصراعانتظام درونی و طبیری، وزن و موسیقی را فدا می

باازترریف  "زنگ مطلاب"یی به زند؛ قافیه را در یک چرخش عمدی از تناظر آواشاعر بره  می

شاود کاه بایاد ساوی بیاانی طبیرای منحارف میکند؛ از زبان فاخر، پیراسته و رسامی باهمی

انحاراف محتاوایی: از -4های شرری و مخاطباان متفااوت باشاد. متناسب با موضوع، شخصیت

انه دارد؛ گرایی و توجه به ج ئیات ابژ ، چرخشی آگاهسوی عینیتنگری بهگرایی و کلیاهنیت

کند؛ متاأثر دقیق برای حلول در ابژ  منحرف می ۀسمت مشاهدتمرک  شاعر بر امور باطنی را به

سامت چندصادایی صادایی بهاز هنر نمایش، از دیالوگ، وصف و روایت برای عبور از شارر تک

خاودش اسات و  ۀ، اجتماعی، بومی و ساختاش ناسوتیگیرد؛ نمادها و قهرمانان شرریبهر  می

 کند که انحرافی واضح از سنت دارد.ابهامی را ایجاد می

نگر، زد ، ساطحیهای مختلف مراصر را ناقص، محدود به محتوا، سیاساتنیما انحراف گرو 

 "پادر شارر ناو"داند. رقباای وی در گارفتن لقاب ریشه، تقلیدی، دور از زندگی و زمانه میبی
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شاود؛ رفرات شوند: عشقی کشاته میخارک مییکی از صحنه های ناکامل، یکیسبب انحرافبه

شاود؛ تنادرکیا و کناد؛ یهاوتی سیاسای و آوار  میکند؛ کسمایی مهااجرت میخودکشی می

شوند؛ شین. پرتو پیگیر تبیین نظاری دلیل گسست کامل از سنت موردقبول واقع نمیایرانی به

اختارمند نادارد. بناابراین ای ساشود؛ انحراف دفری مقدم، عامدانه نیست و نظریهکار خود نمی

نیما در کنار توانایی و تلاشش برای اثبات نظری و عملای بوطیقاای خاود و داشاتن شااگردان 

 شود. می سمت این لقب سوق داد نیرومندی مثل اخوان و شاملو درعمل به

آلود، اضاطراب یمثاباه کنشابه «انحاراف» سا یکاه در  مکان کنادیپژوهش اثبات م نیا

کاه ها   ی باشادشرر مراصر فارسا ییایفه  پو هایدیکلتواند یکی از ی، میکیالکتیدآگاهانه و 

دهاد کاه اثباات اصاالت شااعر درگارو همچنین نشاان می. بردارراثیماست و ه  شکن سنت

را  یشارر فارسا ریمسا نوعیباه ،سازوکار نیا یبا اجرا ماینتوانایی او در انحراف خلاقانه است. 

 انیو عصا یاز وفاادار ایاپو یانیاپس از خاود را باه جر یادب اتیح ساخت و ازسوییدگرگون 

 .تبدیل کرد

 

 نوشتپی

گویند. بلوم برای شااعر سال که مشیول آموزش نظامی افیب می 22تا  11به مرد جوان بین . 1

 کند.پسین، از عنوان افیب استفاد  می

ادبی اسات کاه -ری فرهنگیشد  و درواقع مانبلوم، کروبی پوشانند ، خودی سخت ۀدر اندیش. 2

 (.13 :1443 )بلوم، کنداز دسترسی شاعر به سنت ادبی گذشته جلوگیری می

 از مجتبی مسرودی.  «"کنندنیماها در طول ظهور می» ۀبار  رجوع شود به مقالایندر .3

 .221و  12: ب(1322ز )طاهبا .کنگرایان پیشین برای تبیین تفاوت دیدگا  نیما با طبیرت .4

 

 ابعمن

 زوار. :تهران .3و2و1جلد  .سال ادب فارسی( 134)تاریخ  از صبا تا نیما(. 1312پور، یحیی. )آرین

 تهران: زمستان. .ها و بدایع نیمایوشیجبدعت(. 1321ثالث، مهدی. ) اخوان

 تهران: زمستان. .عطا و لقای نیمایوشیج(. 1322ثالث، مهدی. ) اخوان

نقااد (. »1314. )یاا دی، احمااد و ی، علاای؛ اسااتاجی، ابااراهی ساارده؛ عشقیامیراحماادی، ابوالقاساا 

 22، شناسایهای نقاد ادبای و سبکپژوهش .«شاملو اساطیر در شرر احمد ۀهای خلاقاندگرخوانی

(2:) 32- 22. 
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 تهران: زریاب.  .1جلد .طلا در مس(. 1314براهنی، رضا. )

 نگا . تهران: .محمدجواد اصفهانی ۀرجمت .ای در شاعریاضطراب تأثیر، نظریه(. 1443بلوم، هارولد. )

نقاد و  .«ایران بازخوانی گفتمانی مبحث انقلاب ادبی در(. »1441پیران، فرشاد. )ور، مجید و جلیلبهر 
 NAQD.2022.2/0.238025010.22124  .232 -242 (:13) 1 ل هفت ،، ساادبی ۀنظری

 تهران: سروش. .)شرر نیما از سنت تا تجدد( ام ابری استخانه(. 1322پورنامداریان، تقی. )

نیما و دو مرغ  ۀافسان ۀمقایس(. »1443. )صلاحی، عسگر و ؛ اسداللهی، خدابخشپاشایی مرادلو، حسین

 (:12، )2ال ، سامطالرات زباان فارسای .«اضطراب تأثیر هارولد بلوم ۀبراساس نظری بهشتی شهریار

32- 22. 10.22034/JMZF.2024.414547.1161 

 .(فارسای )نگاهی دیگر باه تحاول شارر شاعران در جستجوی جایگا (. 1442ج ی، مسرود. ) جرفری

 تهران: نیلوفر.

 ققنوس. تهران: .)نگاهی دیگر به نظریه و شرر نیمایوشیج( بوطیقای شرر نو(. 1314جورکش، شاپور. )

تحلیل انتقادی نگا  نیمایوشیج به شرر کلاسایک در تبیاین در (. »1312احمد. )چراغی، رضا و رضی، 

 .42 -21 (:4)، پژوهیادب .«روایی شرر نو -الگوی وصفی

 تهران: نگا . .()نیمایوشیج زمان ما شرر(. 1443حقوقی، محمد. )

 نیلوفر. ران:ته .های شرر نیمایوشیج()روند دگرگونی داستان دگردیسی(. 1441حمیدیان، سرید. )

 تهران: فاطمی. .مدخل شرر مراصر فارسی(. 1311خسروی، شهریار. )

 تهران: توس. .انداز شرر نو فارسیچش (. 1331کوب، حمید. )زرین

(: 1324) ،نها  ، ساالشارق ۀروزناما .مهدی امیرخانلو ۀترجم .«شاعر در مقام ادیپ(. »1311سرید، ادوارد. )

14. 

 تهران: قطر . .کوشش محمد گلبنبه .و سیاحتنقد (. 1313سیاح، فاطمه. )

 تهران: باشگا  ادبیات. .()پای صحبت نیمایوشیج در ستایش عقل(. 1311سیف، احمد. )

 تهران: نگا . .انتهاای بیهمچون کوچه(. 1324شاملو، احمد. )

مراصار  های تحاول شارر)در جساتجوی ریشاه با چراغ و آییناه(. 1312کدکنی، محمدرضا. )شفیری
 تهران: سخن. .ایران(

 مرک .  تهران: .2و1جلد  .تاریخ تحلیلی شرر نو(. 1322. )، محمدلنگرودیشمس

 تهاران: .)زندگی و شرر نیمایوشیج( رسدگذشته به مقصود میازجان(. 1312. )، محمدلنگرودیشمس

 نگا .

 سخن. تهران: .المرج  فی مراییر اشرارالرج ( ۀ)گ ید در مررفت شرر(. 1324شمیسا، سیروس. )

 تهران: زریاب.  .درد کوهستان()پیر زندگی و هنر نیمایوشیج(. الف1322طاهباز، سیروس. )

 تهران: عل . .های نیمایوشیجکامل نامه ۀمجموع(. ب1322طاهباز، سیروس. )

https://doi.org/10.22124/naqd.2022.22500.2380
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 . تهران: نگا .دربارۀ هنر و شرر و شاعری نیمایوشیج(. 1311طاهباز، سیروس. )

تاأثیر  اضاطراب ۀاسااس نظریانیما باا ساردی بر ۀرابط(. »1312ی، سودابه. )الله و فرخطاهری، قدرت

 .14 -33 (:42، )دهااااااا  ، ساااااااالهاااااااای ادبااااااایپژوهش .«هارولاااااااد بلاااااااوم
20.1001.1.17352932.1392.10.42.3.8 

 اکباارگااردآوری علی .کلیااات مصااور میاارزاد  عشااقی(. 1332محمدرضااا میاارزاد . ) عشااقی، سااید

 تهران: س هر. .مشیرسلیمی

 تهران: مروارید. .()نقد شرر نگاهی به نیما(. 1323فلکی، محمود. )

 تهران: فصل سب . .نیما و شرر امروز: گفتگو با محمد مختاری(. 1321ق وانچاهی، عباس. )

 مروارید. تهران: .مسرود جرفری ۀترجم .تجدد در شرر فارسی ۀطلیر(. 1311، احمد. )حکا  یمیکر

بررسی اشرار سایمین بهبهاانی براسااس (. »1442. )محمدعلیشفایی،  و کیانی، آزاد ؛ سلیمانی، زهرا

     )بهاار ادب(، ی نظ  و نثر فارسیشناسسبک .«بلومهارولد  ۀتأثیر و بدخوانی خلاقان اضطراب ۀنظری

11 (12:) 143- 121. 10.22034/bahareadab.2023.16.6960 

 فرهنگی گسترش هنر. ۀسسلتهران: م .یادمان نیمایوشیج(. 1321یهوتی، محمدرضا. )

دیادگا   فردوسای براسااس ۀشااهنامبررسی اضطراب تأثیر اسدی طوسی از (. »1311مبار ، وحید. )

 .222 -241 (:2) 34 ال شان ده ،، سادب حماسی ۀپژوهشنام .«هارولد بلوم

 تهران: طوس. چش  مرکب )نواندیشی از نگا  شرر مراصر(.(. 1313مختاری، محمد. )

 تهران: نشر نو. .انسان در شرر مراصر یا در  حلور دیگری(. 1311مختاری، محمد. )

پاروین از  ۀزناانگی در ادب ترلیمای، رهانناد(. »1313سلیمانی، صدیقه. )زاد ، عبدالرضا و اربابمدرس

 .124 -11 (:21، )هشت  ، سالادبیات ترلیمی ۀپژوهشنام .«تأثیراضطراب 

 .24 -11 (:12، )آدینه ۀمجل .«کنندنیماها در طول ظهور می(. »1323مسرودی، مجتبی. )

 آگه. تهران: .محمد نبوی ۀترجم .های ادبی مراصرنظریه ۀدانشنام(. 1311مکاریک، ایرنا ریما. )

علیرضاا  باه کوشاش .)خاطرات سیاسی، ادبی، جوانی( رید نفیسیبه روایت س(. 1311نفیسی، سرید. )

 تهران: مرک . .اعتصام

اضاطراب  ۀنگرشی انتقادی به رباعیات الحاقی خیام برمبنای نظریا(. »1441کمال، هادی. )نورمحمدی

  .143 -11 (:3) ،سااوم ، سااالعراقاای ۀمتااون ادباای دور ۀپژوهشاانام .«تااأثیر هارولااد بلااوم
44410.22126/LTIP.2022.2 

باشگا   تهران: .)از نیمایوشیج به شین. پرتو و از شین. پرتو به نیمایوشیج( دو نامه(. 1321نیمایوشیج. )

 ادبیات.

 تهران: امیرکبیر. .های دیگرترریف و تبصر  و یادداشت (.1341نیمایوشیج. )

 تهران: دنیا. .های همسایهحرف (.1334نیمایوشیج. )

https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.17352932.1392.10.42.3.8
https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.17352932.1392.10.42.3.8
https://doi.org/10.22126/ltip.2022.2444
https://doi.org/10.22126/ltip.2022.2444
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 تهران: گوتنبرگ. .دیگر ۀارزش احساسات و پنج مقال(. 1331نیمایوشیج. )

 تهران: کتاب زمان. .من است ۀدنیا خان(. 1332نیمایوشیج. )

 مروارید. تهران: .یوشیج کوشش شراگی به .نیمایوشیج ۀهای روزانیادداشت(. 1442نیمایوشیج. )

 تهران: ثالث. .گردآوری حسن قائمیان .های پراکند یادداشت(. 1442هدایت، صادق. )

براسااس  مثناویتحلیال ابیاات و روایاات دفتار اول (. »1441نژاد، مرصومه. )فام، عالیه و کاظ یوسف
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