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Abstract 
Informed by Schiffrin’s theoretical model, this study investigates the functions of 
discourse markers in Akbar Radi’s play, The Blue Eyelet. In the first stage, we 
identify the discourse markers employed in the dialogues and examine their 
roles in shaping character voice, establishing discourse coherence, and 
organizing dramatic action. Textual analysis reveals that both the frequency and 
the types of discourse markers used by the characters follow a meaningful 
distribution and that their selection aligns closely with character traits, 
interactional contexts, and the dramatic tensions of the play. In the second 
stage, to assess the degree of alignment between the theoretical analysis and 
readers’ interpretations, we designed a questionnaire consisting of fifteen 
selected dialogues, which was completed by fifty readers. Statistical results 
(81.16%) indicate that readers, even without theoretical awareness, were able to 
recognize the discourse functions of these markers in their interpretation of the 
text, and that their understanding was largely consistent with the theoretical 
analysis. Furthermore, the responses show that discourse functionality in the 
play is not limited to Schiffrin’s eleven canonical markers; additional linguistic 
units may also function discursively depending on contextual factors, readers’ 
background knowledge, and other pragmatic conditions. These findings highlight 
the importance of studying discourse markers in the analysis of literary texts—
particularly dramatic works—and underscore that familiarity with these 
elements can provide valuable tools for literary criticism, close reading, and 
dramaturgy. 
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Extended Abstract 
1. Introduction 
In recent years, the role of language and discursive mechanisms in literary 
criticism has received increasing attention. In this light, discourse markers have 
procured a special place as small but highly functional units, because in 
addition to creating coherence and organizing propositions, they play a 
decisive role in shaping power relations, discursive identities, and action-
oriented strategies of characters. This is especially important in plays that are 
in accordance with speech and linguistic action. Despite the extensive research 
in the field of discourse analysis, the use of discourse markers in the literary 
and dramaturgical reading of Persian plays has been largely ignored. By 
outlining five levels of continuity and the communicative roles of characters, 
Schiffrin’s theoretical framework (1987) allows for a more detailed analysis of 
speech contexts – an analysis that can highlight character differences, dramatic 
tensions, and interaction mechanisms in the play. Adopting a descriptive-
analytical approach and focusing on Akbar Radi’s The Blue Eyelet, the present 
study attempts to show how discourse markers help construct dramatic action, 
explain generational and class differences, and shape the tone and identity of 
characters. Also, comparing theoretical analysis with readers’ perceptions 
reinforces the importance of studying discourse markers in the analysis of 
literary texts—particularly dramatic works—and underscores that familiarity 
with these elements can provide valuable tools for literary criticism, close 
reading, and dramaturgy. 
 
2. Methodology 
Adopting a descriptive-analytical approach, the present article explores 
Schiffrin’s theoretical foundations in the text and employs the SPSS software to 
show the data frequency chart. 
 
3. Theoretical Framework 
The analysis of discourse markers is in accordance with two theoretical 
approaches: coherence-based theory and relevance-based theory. Coherence 
theory emphasises the text and its structure, while relevance theory focuses 
on the process of comprehension and the role of symbols in guiding meaning 
in the mind of the audience. This difference of view provides a suitable 
theoretical basis for analyzing the discourse markers in the play. 
 
4. Discussion and Analysis 
In the first stage, we identified the discourse markers employed in the 
dialogues and examine their roles in shaping character voice, establishing 
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discourse coherence, and organizing dramatic action. Textual analysis reveals 
that both the frequency and the types of discourse markers used by the 
characters follow a meaningful distribution and that their selection aligns 
closely with character traits, interactional contexts, and the dramatic tensions 
of the play. In the second stage, to assess the degree of alignment between 
the theoretical analysis and readers’ interpretations, we designed a 
questionnaire consisting of fifteen selected dialogues, which was completed by 
fifty readers. In this questionnaire, there was no direct reference to the 
discourse markers used in the dialogues, so that readers could judge without 
prejudice and solely based on their perception of the speech situation. 
Statistical results (81.16%) indicate that readers, even without theoretical 
awareness, are able to recognise the discourse functions of these markers in 
their interpretation of the text, and that their understanding is largely 
consistent with the theoretical analysis. 
 
5. Conclusion 
Informed by Schiffrin’s theoretical model, this study investigates the functions 
of discourse markers in Akbar Radi’s play, The Blue Eyelet. The discursive 
analysis shows that the discourse markers play a structural role not only at the 
level of providing coherence to the speech but also at the level of shaping the 
dramatic action, identifying the characters, and depicting generational 
conflicts. The meaningful distribution of markers among the characters—
especially the high frequency of markers such as “and,” “but,” “now,” “then,” 
“therefore,” and “well”—shows that Radi consciously uses these elements to 
construct a dramatic world and enhance speech realism. The overlap between 
the rhetorical function of the markers and the personality traits of the 
characters also confirms that the markers form the semantic architecture of 
the work. Comparing the theoretical analysis with the data obtained from the 
questionnaire also strengthens this perception. Statistical results (81.16%) 
indicate that readers, even without theoretical awareness, are able to 
recognise the discourse functions of these markers in their interpretation of 
the text, and that their understanding was largely consistent with the 
theoretical analysis. Furthermore, the present research reveals that discourse 
functionality in the play is not limited to Schiffrin’s eleven canonical markers; 
additional linguistic units may also function discursively depending on 
contextual factors, readers’ background knowledge, and other pragmatic 
conditions. These findings highlight the importance of studying discourse 
markers in the analysis of literary texts—particularly dramatic works—and 
underscore that familiarity with these elements can provide valuable tools for 
literary criticism, close reading, and dramaturgy. 
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 از اکبر رادی آبی روزنۀۀ نماهای گفتمانی در نمایشنامبررسی نقش
 

 3هدی دیوسر  2ابراهیم عزتی  *1دخت فیروزسارا حسن

 

 هچکید
اکبنر رادی و براانا   آبنی روزننۀ ۀنماهای گفتمانی در نمایشناا این پژوهش با هدف تحلیل کارکرد نقش

هنا کاررفتن  در دیاوو نماهنای گفتمنانی ب چارچوب نظری شفرین انجام شده اات. در گنام نستنتن نقش

دهی کناش هان انتنجام گفتمنانی و اناز ا اری شسصیتگیری هویت گفتااتسراج و کارکرد آنها در شکل

 اد ها توزیعی  عاانماها در  یا  شسصیتدرا اتیک بررای شد. تحلیل  تن نشا  داد ک  بتا د و نوع نقش

پوشانی دارد. های درا اتیک  تن همهای تعا لی و تاشهای شسصیتین  وقعیتدارد و انتساب آنها با ویژگی

ای  تشنکل از نا  ااجش  یزا  همسوانی  یا  تحلیل نظری و دریافت  ساطبا ن پراشدر گام دومن برای 

 خواناندگا ن کن  داد نشا  (٪۶۱.۱۸)طراحی و تواط پاجاه خواناده تکمیل شد. نتایج آ اری  پانزده دیاوو 

 بنا نا آ دریافت و دهاد ی تشسیص  تن تفتیر در را گفتمانی نماهاینقش کارکردهای نظرین آگاهی بدو 

  حندود نمایشناا   در گفتمانی کارکرد ک  داد نشا  هاپااخ بررای برایننافزو . اات همتو نظری تحلیل

های دانتنت براانا  بافنتن پیشنینز  دیگری زبانی واحدهای و نیتت شفرین کلاایک نماینقش یازده ب 

نماهای گفتمنانی نقش ۀا اهمیت  طاوعهنمایی عمل کااد. این یافت تواناد نقش یدیگر  ساطب و اقتضائات 

تواند کاد ک  آگاهی از این عااصر  یدهد و تأکید  یها نشا   یویژه نمایشاا  را در تحلیل  تو  ادبی و ب 

  .ابزار  ؤثری برای نقد ادبین خوانش دقیق  تن و درا اتورژی فراهم آورد
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 همقدم -1

ازپنیش  وردتوهن  قنرار های اخیرن نقش زبا  و اازوکارهای گفتمانی در نقد ادبی بنیشدر اال
عانوا  واحندهایی کوچنک ا نا پرکنارکردن بن  ۱نماهای گفتمنانیگرفت  اات. در این  یا ن نقش

دهی روابنط هنان در شنکلدهی گزارهبر ایجاد انتجام و ااز ا  اند؛ زیرا علاوههایگاهی ویژه یافت 
کااده دارند. این ا نر ها نقش تعیین حور شسصیتهای گفتاری و راهبردهای کاشقدرتن هویت

 .کانداانتوار اانتن اهمیتنی دوچاندا  پیندا  یویژه در نمایشاا   ک  بر گفتار و کاش زبانی ب 
نماهنای گفتمنانی در خنوانش تحلیل گفتما ن کاربرد نقش ۀها در حوزباوهود گتتردگی پژوهش

 3های فارای کمتر بررای شنده اانت.  بنانی نظنری شنفریننمایشاا   (۱)2ادبی و درا اتورژیک
نماهنان ا کنا  تحلینل نقش هنای ارتبناطیپیوانتگی و نقش ۀگاننن با طنر  انطو  پاج(۱8۶1)

هنای شسصنیتین توانند تفاوتآورد؛ تحلیلنی کن   یهای گفتاری را فراهم  نیتری از بافتدقیق
پنژوهش حارنر بنا  .های درا اتیک و اازوکارهای تعا ل را در  تن نمنایش برهتنت  کاندتاش

کوشند نشنا  دهند اکبر رادی  ی آبی روزنۀ ۀتحلیلی و با تمرکز بر نمایشاا  ن رویکردی توصیفی
های نتلی و طبقناتی و نماهای گفتمانی چگون  ب  ااخت کاش درا اتیکن تبیین تفاوتک  نقش

تحلیل نظری با برداشنت  ۀکااد. همچاین  قایتها کمک  یگیری وحن و هویت شسصیتشکل
ایی کاد. هدف نهنخوانادگا ن اهمیت هایگاه این عااصر را در فرایاد فهم و تفتیر  تن تقویت  ی

 ۀدهادنماهای گفتمنانی تاهنا عااصنر انتنجاماازی این نکت  اات ک  نقشاین پژوهش برهتت 
شنمار هنایی  عانادار از نمایشناا   ب  تن نیتتادن بلک  ابزاری اااای برای درا اتورژی و خوانش

 ندتری تر یا تفتنیر کارآتواند ب   ا کمک کاد ک  فهم دقیقنماها  یروند. آگاهی از این نقش ی
 از یک  تن نمایشی داشت  باشیم.

 
 مبانی نظری -2

 ۀو نظرین 4پیوانتگی ۀنماهای گفتمانی عمدتاً بر دو رویکرد نظری ااتوار اات: نظریتحلیل نقش
و تواننط  (۱81۸) ۸انتننجام هلینندی و حتننن ۀ. رویکننرد پیواننتگی کنن   تننأثر از نظرینن5ربننط

                                                           
1. Discourse Markers 

2. Dramaturgical  

3. Deborah Schiffrin 

4. Coherence-based 

5. Relevance-based 

6. M. Halliday and R.Hasan 
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 4و ردکنر( ۱8۶5) 3ن زوایکنی(88۱8) 2ینزرن فر(۱88۶) ۱ن گینورا(۱8۶1) نظرانی چو  شنفرینصاحب
دهی داند ک  بنا اناز ا  حوری  ینماهای گفتمانی را عااصر  تنبتط یافت  ااتن نقش (۱880)

ربنط  ۀدر قابلن نظرین کااد.روابط  عاایین ز انی و علیّن پیواتگی و یکپارچگی  تن را برقرار  ی
و  (۱880) 1ن رهیانا بنلا (۱883) ۸  و اانپربرن ویلتنو(2002؛ ۱882؛ ۱8۶1) 5ک  با آثار بلیک  ور

هایی بنرای انتنجام  نتنن بلکن  نماهای گفتمانی را ن  انازهشودن نقششااخت   ی (۱88۶) ۶ایتن
ترتیبن بندین کااند.داند ک  پردازش گفتار را در ذهن شاونده هدایت  یراهاماهای شااختی  ی

پیواتگی بنر  نتن و اناختار آ  تأکیند  ۀنظری تمایز بایادی دو رویکرد در کانو  تمرکز آنهاات:
نماها در هندایت  عانا در ذهنن  ساطنب ربط بر فرایاد فهم و نقش نقش ۀک  نظریداردن درحاوی
نماهنای گفتمنانی نظری  ااابی برای تحلینل نقش ۀکاد. این اختلاف دیدگاهن پشتوانتمرکز  ی

انتنجام اناختاری اتکنا دارد و هنم بن   کاد؛ زیرا  تن نمایشنی هنم بن در نمایشاا   فراهم  ی
 ها و روابط درا اتیک.فرایادهای شااختی  ساطب در درک کاش

 
 شفرین ۀنظری -2-1

شنمرد: نمنای اصنلی را بر یهای گفتاری طبیعین یازده نقشبرااا  تحلیل داده (۱8۶1) شفرین
ن «زینرا»ن «حناا نن /الآ  /الآ»ن «انپس بعند/»ن «خنب»ن «پس باابراین/»ن «یا»ن «ووی ا ا/»ن «و»
تلاقنی اناختارهای  ۀزعم او در نقطناین عااصر ب «. ایا   قصودم / اظورم»و « دونی ی»ن «اوه»

 .کاادزبانین کاشی و تعا لی عمل  ی
و  ۱0)اندیشننگانی( 8انناختارهای زبننانی»کانند کنن   نندل او تصننریم  ی (28)همننا :  شننفرین

و هدف آ  نشا  داد  اینن اانت کن   «گیرد ی ز ا  در نظررا هم ۱2) بادو  و عمل( ۱۱غیرزبانی
بنا یکندیگر  ۱3«چهارچوب  شارکت»چگون  گویاده و شاونده ازطریق عااصر زبانی و فرازبانین در 

                                                           
1. R. Giora 

2 S.Fraser 

3. A.Zwicky 

4. G. Redeker 

5. D.Blakemore 

6. D.Wilson and D.Sperber 

7. R.Blass 

8. C.Iten 

9. Linguistic structure 

10. Ideational 

11. Non-linguistic structure 

12. Exchange & Actions 

13. Participitation Framework 
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شنود. او اینن فرایاند را ارزینابی  نی ۱دانش و فرادانش آنا  در ورنعیت اطنلاع و کاادتعا ل  ی
نماهنا در زطرینق هایگناه و کنارکرد نقشای کن  انا د؛ یعای پیواتگی ی« پیواتگی هایگاهی»

 .شودن ن  ازطریق پیوندهای صرفاً نحویاطم عملی و گفتمانی  حقق  ی
 :کادنماها را در پاج اطم ااختاری تبیین  یشفرین کارکرد نقش

کاند و ای را  ناعکس  یهای  کاوم کار تبادلوااختار تبادل: این اطم از گفتما  اازاوف. 
 .دهدنشا   یگیری افراد درگیر در تعا ل را پیا دهای نوبت

کاند. را در داخل گفتما   اعکس  ی های گفتاریکاشااختار کاش: این ااختار تواوی ب. 
گفتنار صنورت گرفتن ن چن  کاشنی  ندنظر بنوده اانت و یعای ایاک  چ  کاشی قبل از یک پاره

 .«خب»و  «اوه»  تعاقباً قصد انجام چ  کاشی وهود دارد؛  اناد
بنین  افزاینین ران  نلالاً همااختار اندیشگانی: ااختار اندیشگانی روابنط  ستلنف  عاناییپ. 

و « ینا»ن «بانابراین»ن «ا نا»ن «و»کاند و  اناند: ها( در گفتمنا   ناعکس  یها )یعای گزارهایده
 اات.« زیرا»

اعکس دهی دانش و فرادانش گویاده و شاونده را  نورعیت اطلاعات: این ااختار ااز ا ت. 
شنود؛ کاد ک  همچاین تغییر در اهمیت و قطعیت آ  دانش در روند گفتما  را نیز شنا ل  ی ی

 .«دونی ی» اناد: 
دهد گویاده و شاونده بن  چن  نحنو بن  چهارچوب  شارکت: چارچوب  شارکت نشا   یث. 

و نینز  بتنتگینفردی ازنظنر  ینزا  قندرت ینا همهای  یا شوند یعای تفاوتیکدیگر  ربوط  ی
 .« اظورم ایا ...»دهد.  اناد: گفتارها نشا   یگیری یا نگرش آنها را نتبت ب  پارهههت

های آهاگنین و گفتناری را نینز هنزو انازوکارهای شفرین در کانار عااصنر واژگنانین نشنان 
 نمایشناا   اانت و«  نتن». اوبت  ازآنجاک   وروع پژوهش حارر داندگفتما   ی ۀدهادااز ا 

 های آهاگین پرداخت.توا  ب  این نشان ن  اهران چادا  نمی
 

 پژوهش ۀپیشین -3

های داخلی و خنارهی نینز نماهای گفتمانی در پژوهشپردازا  این حوزهن نقشبر آثار نظری علاوه
نماهنای گفتمنانی را کنارکرد نقش (2023) و همکارا  2دیاییارتا نور  وردااتفاده قرار گرفت  اات.

دهند کن  نشنانگرهای ادل با وو  بررانی نمودنند. اینن  طاوعن  نشنا   ی ۀخواناد ۀر  صاحبد

                                                           
1. Informational State 

2. Diniarta Nur 
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شوند ک  انتجام و روانی  نتن را افنزایش داده تاها ازطریق ابزارهای زبانی  شسص  یگفتما  ن 
ها و درک بهتنر  عنانی دهی  ؤثر ایندهک  برای ااز ا بلدهادن های گفتمانی نیز ارائ   یو ارنخ

علمنی  ینا   ۀنماهای گفتمانی را در  باحلاکارکرد نقش (2023)و همکارا   ۱فی . تن  فیدند در
شنفرین  ۀز ین با ااتفاده از نظرین ۀتی ها پ و ناتا  تا پتو  پیرا و  کروی یا  تطم بود  کر

عانوا  نماهنای گفتمنانی علّنی بن کاند. نقشههت ایجاد انتجام پیوندهای گفتمانی  طنر   ی
های ز انی برای نشا  داد  رابط   یا  ز نا  و نماهای گفتمانی قیدهای هانبین نقشیده کمل ا
او یتناکین  کااند.گیری گویانده عمنل  ینماهای گفتمانی  شنارکت و اطنلاع در ههنتنقش

تاها بنا ابزارهنای زبنانی کن  انتنجام نماهای گفتمانی ن نقشبر این باور اات ک   (2024) 2آدیمی
کااند کن  های گفتمانی را نینز فنراهم  یشوندن بلک  ارنخکاادن  شسص  ییت  ی تای را تقو
و  3پونتییکنا ها و درک  ؤثر  عانی در یک  نتن حنائز اهمینت اانت.دهی  ؤثر ایدهبرای ااز ا 

گروهنی از دانشنجویا   بنر (2005)نماهای گفتمانی را در چهارچوب فرینزر نقش (2024)همکارا  
نماهای گفتمانین تتلط پنایین بن  زبنا  نشجویا  ب  دویل عدم آشاایی با نقش طاوع  نمودند. دا

شنا  فرهاگی ۀهمچاین ز یا و نوشتاری  هارت در گفتمانی نماهاینقشانگلیتین نوع ااتفاده از 
بن  تفناوت وحنن در  (2024) 4ریما اوجرف نماهای گفتمانی  شکلاتی داشتاد.کارگیری نقشدر ب 

بن  اهمینت  (2024) 5انریادی فتمانی و تفاایر  تفاوت از آ  پرداخت  اانت.نماهای گبیا  نقش
آ نوزا  پرداختن  نماهای گفتمانی و نقش  ؤثر آنهنا در بهبنود  هنارت زبنانی دانشتدریس نقش

های گفتمنا  نماها حاکی از آ  اات ک  نقشگویاد یافت  ی (2024) و همکارا  ۸اومحیتن اات.
یکتنانی  اناند بینا   ۀوی بتیار ارهحیت داشت  و کارکردهای عملگرایان طبوعاتی در زبا  فرانت

نینز  (۱3۶۱)فر ااماعیل انصاری روا ن اازگارین عقلانیت و افزایش درک گفتما  گویاده را دارند.
نماهای کلا ی برااا  دیندگاه هلیندی و حتنن خود ب  توصیف برخی از این نقش ۀنا در پایا 

گفتنار رواینین نوشنتار  ۀهنا را براانا  ان  پیکنرپرداخت  اات. او داده (۱8۶1) و شفرین (۱8۸1)
کاند. انپس روایی گردآوری کرده و کاربرد این عااصر را در آنهنا بررانی  یروایین و نوشتار غیر

 راناوۀدر  (۱3۶۱)ذوقدار  قندم  پردازد.آیاد  یهایی  یب  کاربرد هرکدام و ایاک  در چ   وقعیت
هنای  ستلنف از گفتمنا  براانا  داده ۀهای  ستلنف دربنارمن  عرفی دیندگاهدکتری خودن ر

                                                           
1. Fei 

2. Omisakin Adeyemi Matthew  

3. Pontiaka 

4. Al-Jarf 

5. suryadi 

6. Al-Muhaissen 
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تفتنیری و بنا در نظنر گنرفتن  ندل -تجربی و تحلیلی-های تلویزیونی و با روش ااتقراییبرنا  
نمای فارای یعانی )خنبن حناان پنسن بعندن اطحی شفرین ب  توصیف و تحلیل چاد نقشپاج
 (۱3۶4)زاده دانتجردی و تقنی و کارکرد آنها را بیا  کرده اانت.وقت و والله( پرداخت  و  عاا او 

 (۱31۶)آزاداننی  نصر اند.ب  کاربرد عوا ل انتجا ی در زبا  فارای در هاگام ترهم   تو  پرداخت 
شااختی عااصر انتجام در فارای از دیندگاه تحلینل کنلام بررای زبا خود با عاوا   ۀنا در پایا 

ب  بررای عااصنر انتنجام در فارانی از دیندگاه تحلینل کنلام و  تنو   یبر  باای  تو  دااتان
دانند و آنهنایی راکن  در فارانی دااتانی  ی پردازدن او یکی از عااصر انتجام را عوا ل ربطنی  ی

ارشد خنود  ۀنا در پایا  (۱3۶۶)صابری کرهرودی  کاربرد بیشتری دارد  وردبررای قرار  ی دهد.
نمنا در نقش اینن ب  توصیف کا نل در زبا  فارای «پس» یهای گفتماننمابررای نقشبا عاوا  

نماهنای گفتمنا  نقشدکتری خود بنا عانوا   رااوۀدر  (۱3۶۶)تاکی  زبا  فارای پرداخت  اات.
نمنای اانتداوی را در زبنا  فارانی  شنسص  ورد نقش 80در حدود ااتداوی در زبا  فارای 

گنرایسن  فهنوم بنافتین  ۀاصنول  کاومن ۀدر  طاوعن (۱3۶۶)تیاا ا راوهی و همکنارا   کرده اات.
ب  اینن نتیجن   ۶0و 10 ۀاکبر رادی در ده ۀای در چاد نمایشاا ز یا انگاری و دانش پیشپیش
های حاکم بر این  تنو  و همچانین پیوانتاری بنود  اند ک  با در نظر گرفتن  حدودیترایده

 توا  بهره هتت.پردازی  یسصیت عانی رماین از اصول گرایس در تحلیل  تو  و ش
نماهای گفتمانی را در قرآ  بررای کنرده اانت. برخنی از اینن این نقش (۱3۶8)زاده بهبهانی

نماهنا نماها نتبت ب  بقی  بتا د بیشتری داشت  اات؛ و همچاین تعبیر و تفتیر اینن نقشنقش
نماهنای گفتمنانی را نقنش  (۱383)غیاثینا  و ررنایی  بن  بافنت و  نتن  تفناوت اانت. باتوه 

انند. در اینن تحقینق آنطورکن  پیداانت در کاومات دو زبا  فارای ار ای  وردبررای قنرار داده
ترتیب نقشنی کن   ب  حالن یعاین حاا و...هرنماهای گفتمانی چو  :خبن بابان آقان ب برخی از نقش

زاد ری و اانماعیل عناوینیلنوفر باغبنا   شنی آیاند.گیرند در ابتدان واط یا انتهای هملن   ی ی
هنای پیشنا در ن  ندر  و پتنا در  در نگاه رادی را ب  وهوه  ستلف زندگی در گفتما  (۱385)

شاااان  تحت نظریات  تفکرانی چو  پیتر برگرن تو نا  های ز انی  تواوی از  اظری ها ع دوره
شااانی نگنر و ها ع  اند و رادی را اندیشنمادی کلااکمن و آنتونی گیدنز  وردبررای قرارداده

نن   نمنای گفتمنانی آره/ب  واکناوی نقش (۱38۶)آبادی و همکارا  قادری نجفاند. تلفیقی دانتت 
ن  نقش توافق و یا  ساوفتن و در کارکرد  تاین نقش انتنجام -ای آرهکارکرد گزاره در اند.پرداخت 

های کاربردشنااختی از قبینل طفنره ایتی( نقشکلامن و نهایتاً در کارکرد )بیاا(فردی )بیانی یا ذه
انند کن  نشنا  داده (۱400)شنیرزادی و همکنارا   رفتن و حفظ شأ   ساطب را ایفا  نی کااند.
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 رکنزی بنا تنوا   اظنوری افناده بر نقش اتصاوگر ب  اهرای یک کاش گفتاری غینرعلاوه«  گر»
نمنای گفتمنانی بررای ابعاد  عانایی نقش ۀب   طاوع (۱388)رااند. نورا و عموزاده تقابل یاری  ی

 «آخن » ۀنشنا  از آ  دارد واژ کن  دنپردازشدگی  یذهندر بیا  روابط علی از  اظر بین «آخ »
هم ن چاانکن  آ ندن این بااات.  گرفت شدگی در اطم همل  و گفتما  قرارتحت فرآیاد داتوری

نماهنای گفتمنانی در ینک مینت تحلینل نقشیافتن ن اههای انجامکدام از پژوهشتاکاو  در هیچ
 آید.نمایشاا    ورد پژوهش قرار نگرفت  اات و وزوم انجام پژوهش حارر از همین  هم  ی

 
 های پژوهشیافته -1

تحلیلی ابتدا ب  شر   بنانی نظنری شنفرین در  نتن پرداختن  و  ن پژوهش با رویکردی توصیفی
حکاینت  آبی ۀروزن ۀدهد. نمایشاا ها را نشا   یانی دادهنمودار فراو  spssافزاراپس با کمک نرم

ای اات. احتا ن پتر اون  دتی اات خنانواده را رهنا  ۀپیربازارین ثروتماد رشتین در ده ۀخانواد
کرده و ب  تهرا  رفت  و دخترشن افشا ن عاشق انوش فو این پتر همتای ن اانت و دوانت دارد 

فرانتد و خبنر آقنا پیربنازاری نا ن   ی  برود. احتا  ب  پیل زودتر ازدواج کاد و از آ  خان هرچ 
دهد ک  قرار اات برای تحصیل ب  آوما  برود و برای این  اظور ب  کمک  اوی نیناز دارد. ا نا  ی
آقا  ایل اات افشنا  را بن  ازدواج پیر نردی بن  ننام دیگر پیل  ازطرفی .آقا توههی نمی کادپیل 

و ازطرفی از انوش هم دل خوشنی نندارد چنو  عقینده دارد او باعن  زاده ریابری درآورد حاهی
آقا پس از بح  و  ساوفت بنا خنانواده انرانجام بن  یکنی از شده احتا  خانواده را رها کاد. پیل 

گنردد تنا  اند. در این  ندت احتنا  بن  خانن  بر نیو آنجا  ی کاد یا لاکش در پیربازار افر 
گیرنند فنرار کااند. و درنهاینت م کادن انوش و افشا  تصمیم  ی قد ات افرش ب  آوما  را فراه

 .آقا ک  از افر برگشت  برودحارر نیتت ب  ااتقبال پیل  ن ادر خانواده نکتی هز خانمی
 
 از دیدگاه شفرینهای نمایشنامه تحلیل شخصیت -1-1

 آقا بازاریپیله -1-1-1

اات کن  انعی دارد اصنول اناتی خنود را در گیری آقا بازاری در این نمایشاا   پدر استپیل 
خانواده اهرایی کاد ا ا ازآنجاک  دو فرزندش با عقاید او همتو نیتتاد برخورد کلا ی  ینا  پندرن 

عانوا  کناراکتری این شسصیت را ب  (2۸:۱385)یواف فسرایی . گیردخانواده و اطرافیا  شکل  ی
ا  هوینت قنوی در  قابنل نتنل هنوا  قنرار کاد ک  بنا احتنااتی و قوی و  انع توصیف  ی
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نماهای گفتمانی ااتفاده شده در اینن شسصنیت از  اظر زبانی چیزی ک  پیرا و  نقش د.گیر ی
 کاد.خوبی نمایا   یآقا بازاری را ب وهود داردن ابعاد پاها  و پیدای کاراکتر پیل 

آقا بازاری اات. پیداانت کن  در شده تواط پیل نمای گفتمانی ااتفادهبیشترین نقش ،«و»

نمنای رو کناربرد نقشو ازاینن کااند نیها بتیار با یکندیگر  جادون  بافت  وردنظر شسصیت

اازی و افزایش اطلاعات بافنت گفتمنا  را دارد بتنیار ک  کارکردی ههت شفاف« و»گفتمانی 

شسص دیگنری  نعلیاش گلزهآقا در شرایطی قرار دارد ک  هز شاگرد  غاشود. پیل ااتفاده  ی

های دیگر نمایشاا   دائماً درحال تورنیم یابد و در برخوردش با شسصیترا همتو با خود نمی

اات. شسصیت با افراد  سناوف  «ولی اما/»نمای گفتمانیاصول و عقاید خود اات. دو ین نقش

  حقانیت خود را ثابت نمایند. های آنها را دارد کشود و اعی در انکار و نقض حرفرو در رو  ی

آقا بازاری نیز در حین صنحبت بنا نمای گفتمانی اات. پیل او ین نقشن «نهالآ»/«نالآ»/«حالا»

و باز هم بن  دنبنال تلابینت  کادهای  قابل این نمایشاا   التل  دااتانی را بیا   یشسصیت

رو اانت دائمناً  وف خود روبای از نظرات  سااین شسصیت ازآنجاک  با هجم ادعای خود اات. 

نماهنای گفتمنانی دوینل و برهنا  و اثبنات نظنرات خنود دارد و چهنار ین نقش ۀاعی در ارائ

نمای گفتمانی اات ک  این شسصنیت از پاجمین نقش «بعد» اات. «بنابراین»،«پس»کاررفت  ب 

 ب  ورنعیت اقتصنادی آقا بازاری از کودکی وارد بازار کار شده اات وآ  بهره گرفت  اات؛ پیل 

گیرندن او انعی ازآنجاک  اطرافیا  این زحمات او را نادیده  ی. کاونی خود رایده اات  طلوب

خنود بن  دیگنر  ۀ وردعلاقن ۀخود و نشا  داد  تصویری از آیاند ۀب  تصویر کشید  گذشتدر 

ی همتنو بنا دقیقناً کنارکرد «بعد»نمای گفتمانی های نمایشاا   دارد. ازآنجاک  نقششسصیت

نمای گفتمانی نیز در گفتما  این شسصیت دینده شنده این روند اتفاقی و ز انی دارد این نقش

برد کن  کار  یگویاده آ  را هاگا ی ب نظر شفرین ازنمای گفتمانی اات ک  نقش «خب» .اات

گوایاک  بنا  ندکاروشای بیا  نظر خود را ب  خواهد یو  رداعی در  طر  نمود  دایل خود دا

 ورود کنار  نیپاانسی بن دهمچانین در نقنش خنو «خب» .گفتما   ساطب در تااقض باشد

نمنای نقش «اوه»کاند. تر  ورنوع اانتفاده  نینما درههت توریم شنفافگویاده از این نقش

گیری اوژهن بینا  احتنا  تنأوم و آقا بازاری از آ  درههت تغییر ههتگفتمانی اات ک  پیل 

را  «بررای اینکره»بنرد. کار  یگر ی ک  انتظارش را داردن و یا در هاگام پااخ ب  ۀقدا  خانوادف

گیرد ک  قصد توریم دایل خود ب  همایو  و خانمی داردن یعانی کار  یب آنجا آقا بازاری پیل 

منظورم »بگذارنند.  او احترام ۀآقا همچاا  ب  آنها ا یدوار اات ک  ب  عقیددو شسصیتی ک  پیل 
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آقنا بنازاری  ورداانتفاده نماهای گفتمانی ک  ا  بنار ازانوی پیلن نقش «مقصودم اینه»، «اینه

نمنای گفتمنانی اانت کن  نقش «یا»قصد و نیت اوانت.  ۀ اظور ارائقرارگرفت  ااتن باز هم ب 

این انتسناب حق ایشاا   ای از نمآقا تاها دو بار از آ  ااتفاده کرده اات. او در هیچ صحا پیل 

تاها در ینک  نمایی اات ک نقش «دونیمی»رویش قائل نشده اات. های روب را برای شسصیت

 تر ب  همایو  را نداردن  وردااتفاده قرار گرفت  اات. ورد ک  قصد توریم اراف 

 خانمی -1-1-2

و  30 ۀلاننی دهنیک ز  اناتی ایراننی و گی ۀنمایاد آبی ۀروزن ۀشسصیت خانمی در نمایشاا 

آ ده  ینا  وهودورزدن و ازطرفی نگرا  شکاف ب شدت ب  فرزندا  خود عشق  یاات. او ب  40

او  ؛اانتفاده کنرده اانت یشسصیتچاین برای  «خانمی»فرزندا  و پدر اات. نویتاده از اام 

خند تکار  نگلدانن پردازد هز در  واردی کن  بنا ب  بح  و هدال و پرخاشگری با اطرافیا  نمی

 ۀورعینت در آ  دورکن  آ  نینز  اطبنق بنر خاانتگاه گفتمنانی اربناب نکادصحبت  ی نخان 

کرد  فضنای شسصیتی ک  ب  اصول ااتی واقف اات ا ا ههت  تا ح  و همع تاریسی اات.

گرم خان  دوات دارد ک  فضای فکری  در  فرزندا  را هنم درک کاند. بندیهی اانت اوونین 

انازی بافنت یابد و درههت شنر  اطلاعنات و شنفافی ک  فراوانی بتیار  ینمای گفتماننقش

های این شسصنیت حناوتی از اات. در دیاوو « و»نمای گفتمانی شود نقشگفتگو ااتفاده  ی

هنایی کن  افتنادهن  شنکلات را بن  در اندگی وهود دارد. شسصیت انعی دارد بناوهود اتفنا 

نمنای گفتمنانی بهره گیرد. خانمی از نقنش« حاا» نمای گفتمانیعطفی برااند و از نقشنقط 

آقنا بنازاری بن  شسصنیت پیلن  ۀتاها چهار بار ااتفاده کرده اات. این شسصیت ب  اننداز «اما»

خود نیتتن بلک  رویکرد  ادرانن ن او  ۀدنبال بح  و هدال با اطرافیا  و ب  کرای نشاند  عقید

نینز « بانابراین»و  «بعد»نمای گفتمانی کاد. پیرا و  نقشیا  وارد  ی تا ح  با اطراف را از درِ

بلکن   نیتنتگینری از  ورنوعات تحلیل و بح  و نتیج  ب  دنبال اوهمین تفتیر وهود دارد. 

ااتی گیلانی در فضنای خانن  حکمفر نا شنود. و بندین  ۀهای خانواددوات دارد هما  آر ا 

راند. خنانمی از نیز ب  حنداقل  نی «بعد»و  «باابراین» مانینمای گفتترتیب ااتفاده از نقش

 احتنا  را در دانت دارد و ۀکاد آنجاک  نا تاها یک بار ااتفاده  ی «اوه»نمای گفتمانی نقش

بنروز  «اوه» نمنای گفتمنانیدر این دیاوو  درواقع کارکرد بروز احتنا  غنم و تنأوم بنا نقش

گینرد. در ایاجنا هنم نیز تاهنا ینک بنار بهنره  نی« یا»انی نمای گفتمحتی از نقشاو کاد.  ی

تر از آ  اات ک  ب  دنبنال تر و آزردهشود؛ او ختت خوبی نمایا   یشسصیت رعیف خانمی ب 
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 ازانوی «بررای اینکره»و  «منظورم اینه»، «دونیمی» نمای گفتمانیراهکاری باشد. ا  نقش ۀارائ

 ت  اات.این شسصیت  وردااتفاده قرار نگرف
 افشان -1-1-3

تنأثیر او دنینای همتنای  شنده و تحنت ۀافشا  دختری اات ک  عاشق انوش پتر تحصنیلکرد

رو  قابنل پدر  تفناوت اانت. ازاینن ۀهدیدی را کشف کرده اات ک  کا لاً با دنیای  وردعلاق

بتنت  اانت و هنای آ  وااو هاوز ب  خنانواده و ارزشدختری اات ک  ازیک اوایتتد. پدر  ی

پندر  ۀشندهای از پنیش تعییندور از برنا ن دیگر ب  دنبال رهایی و زندگی  تتقل و ب ازاویی

کن  کناربردی اطلاعنی و تااقضنی  «اما» و «و»نمای گفتمنانی رو ااتفاده از دو نقشاات. ازاین

فتمنانی آنچانا  نماهنای گیابد و فراوانی دیگر نقشدارند در این شسصیت کاربرد بیشتری  ی

در چهنار  وقعینت بهنره « حناا»نمای گفتمانی از نقشافشا  صفر اات.  در حدو  یتتباا ن

 وارد  وروع ز ا   طر  بوده اات ک  در گفتار عادی طبیعنی اانت. او  ۀگیرد ک  در هم ی

تنا  گیرد ک  دو  ورد آ  هاگنام ورود همنایو  رنیابری و احدر چهار  ورد بهره  ی «اوه»از 

اوانت. ا نا در دو  نورد دیگنرن در  ۀندایی ناشی از شاد انی غیر اتظنر ۀای هابگون اات و ب 

 گیری در بافت گفتگو اات.نقش تغییر ههت گفتگو و نوبت

نمای گفتمانی اات ک  افشا  در دو  ورد هاگا ی ک  با انوش پیرا نو  ورنعیت نقش «یا»
تاهنا دو  نورد توانط اینن  «بنرابراین»و  «پرس» کاند.کاد اانتفاده  نیخودشا  صحبت  ی

ای کن  بار در هاگام  ساوفت با پدر و ب  اسره گرفتن برنا ن شسصیت ااتفاده شده اات. یک
های اننوش احتنا  ای دیگر هاگا ی ک  از صحبتاو برای ازدواهش ریست  ااتن و در صحا 

 نورد از  4طورکلی ینن نمایشناا   بن در ا. دهدگیری را انجام  یخوشایادی نداردن این نتیج 

 ورد از آ  را افشا  اانتفاده کنرده ۱ااتفاده شده اات ک   «منظور اینکه»نمای گفتمانی نقش
، «بعرد»نمای گفتمانی نقش داند.یعای هاگا ی ک  افشا  نیت انوش را از پیشاهادش  ی ناات

 نشده اات.تواط این شسصیت ااتفاده  «برای اینکه» و «دونیمی»، «خب»
 احسان -1-1-1

شود. او شسصیتی پر از حنس کیان  و نفنرت نتنبت بن  پندر و آخر وارد  ی ۀاحتا  در صحا
خنویش بن   ساوفنت بنا  ۀطلباننثیر افکنار آزادیأتندوسوری از  ادر دارد. شسصیتی ک  تحنت

رت صنو« و»نمنای گفتمنانی بیشنترین اانتفاده از نقش خینزد.های ااتی پندر بر نیدیدگاه
پذیرفت  اات. او در پی توریم دایل  هاهرت و نگرشش ب  زنندگی و احنوااتش بنرای  نادر 
اات و قصد دارد  ادر را از ورع کانونی خنود  طلنع انازد کن  کنارکرد افنزود  اطلاعنات و 
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در ایاجنا خنود را نشنا  « و»نمنای گفتمنانی اازی بافنت گفتمنا  بنا اانتفاده از نقششفاف
ک  پیداات تصمیم خود را برای آیاده گرفت  اات و  صمم اانت کن  اویدهد. احتا  درح ی
ار بگذارد و وارد دنیای هدید با خااتگاه نوین خود گردد ا ا هانوز درگینری چیز را پشتهم 

ای ک  از پدر دارد و احتاای ک  نتبت بن  حنس پر هنر  نادر دارد در روحی او با درد و کیا 
نمنای گفتمنانی کن  توانط اینن رو طبق آ ار نینز دو نین نقشزایناساا  او نمایا  اات؛ ا

ااتن ک  کارکرد تااقض بافت  «ولی اما/»نمای گفتمانی کار گرفت  شده ااتن نقششسصیت ب 
انازد هایی را  طر   ینقش نمای گفتمانی اات ک  انتساب« یا»اازد. گفتمانی را نمایا   ی

نمنای اانتفاده از نقش   چهنار  نورد اانتفاده شنده اانت.های شسصیت احتاو در دیاوو 
بیاند نشنا  از حاونت در این شسصیت ک  تازه از انفر آ نده و خنانواده را  نی «اوه»گفتمانی 

بنا  «بعرد»نمای گفتمانی شادی و شعف دارد ک  در هر ا   ورد این کارکرد نمایا  اات. نقش
د تواط احتا  با همنین کنارکرد  ورداانتفاده نشا  داد  تواوی رویدادی و ز انین در دو  ور

ای ک  افشا  بار تواط این شسصیت در صحا یک «پس»نمای گفتمانی نقش قرار گرفت  اات.
 «خرب»نمای گفتمانی گوید دیده شده اات. احتا  از نقشفرار از خان   ی ۀقصد خود را دربار

  ب  او ااخت  و چا  شده درههنت تاناقض گوید ک  زندگی در تهرادر آنجا ک  انوش ب  او  ی
« حاا»نمای گفتمانی ااتفاده شده اات. این نقش «پااسیخود»با صحبت انوش و با کارکرد 

 بار در دیاووگی ک  ب  دنبال بیا  نتیج  اات بیا  شده اات.یک
 همایون ضیابری -1-1-5

ها و عقایند ننو ن نمایشاا   با ایدهنتل نو ای ۀای اات ک  او هم در هرگزادههمایو ن پتر خا 
آقا بازاری اات. دو شسصیتی کن  قرار دارد. بیشترین دیاوو  این شسصیت  قابل انوش و پیل 

ها و ایاکن  او بتیار با آنها  تفاوت اات. با اووی ب  دویل اختلاف اای و  ورنوع تفناوت نتنل
ای نندارد و بنا دو نی بن  فراد  یانن گون  اداری پدر و  اش اینبا  تلک ار ای  همایو  اصواً

و  رددویل نوع نگاه  تفاوتی ک  نتبت ب  زندگی دارد. این شسصیتن از خود ااتقلال فکنری دا
در اینن  آقنا بنازاری نندارد.خنود بنا اننوش و ینا پیلن  ۀاازی اختلاف عقیدهیچ ابایی از آشکار

خنورد. در بقی  بن  چشنم  نی بیشتر از «و»نمای گفتمانی شسصیت نمایشاا   نیز کاربرد نقش
آقا بنازاری را  توهن  ورنعیت احتنا  نمایند و از کنارکرد این دیاوو  همایو  قصد دارد پیل 

گینرد. اازی بافت گفتمنا  بهنره  نیههت افزایش اطلاعات و شفاف« و»نمای گفتمانی نقش
شود و کنارکرد نمای گفتمانی اات ک  تواط این شسصیت ااتفاده  یدو ین نقش «ولی/ اما»

نمای آ  در بافت گفتگوی این شسصنیت بن  نتنبت  ااانباتی کن  بنا اطرافینا  دارد تااقض
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ای را بینا  کاند و نتیجن ک  هریانی را توصنیف  نی« حاا»نمای گفتمانی  شهود اات. نقش
با کارکردی ز انی و  کانی ان   نورد توانط اینن  «بعد»دارد ا   ورد ااتفاده شده اات.  ی

هنایی را از انوی گویانده  طنر  کن  انتساب «یرا» شسصیت  ورد ااتفاده قرار گرفت  اانت.
نمنای نقش «خرب»دو  ورد تواط این شسصیت  ورداانتفاده قنرار گرفتن  اانت. در کاد  ی

نمنایی ینا تر  ورنوعات و گناهی بنا کنارکرد تااقضگفتمانی اات ک  برای ارائ  توریم شفاف
پذیرد. ک  تواط این شسصیت دو بار اانتفاده شنده بل صورت  یردیت با گفتگوی طرف  قا

ینک  «دونریمی»گیری اوژه ااتفاده شنده اانت. یک  ورد با کارکرد تغییر ههت «اوه» اات.
شنود. آقا ورعیت پدرش را یادآوری کاد اانتفاده  نیخواهد ب  پیل  ورد وقتی ک  همایو   ی

 کاد.شود و همایو  دویل خود را بیا   یفشا  ااتفاده  یدر  قابل ا یک  ورد «برای اینکه»
 انوش -1-1-1

کرده ک  ب  ادبینات و  وانیقی علاقن  دارد و عاشنق افشنا  دختنر انوش هوانی اات تحصیل
های این نمایشاا   با اطرافیا  و دنیای دروننی آقا بازاری اات. او نیز  اناد دیگر شسصیتپیل 

آقا بازارین همنایو  های این شسصیت  قابل ا  شسصیت پیل دیاوو  ۀخود درگیر اات. عمد
و افشا  اات. با اووی ک  کا لاً در تااقض و تضاد ااتن با شسصیت همایو  ریابری در کناش 

نمنای اش با افشا  درگیر حس عشق و علاقن  و عنادت اانت. نقشو واکاش اات و در رابط 
نمای گفتمانی با کنارکرد نقش «اما»شترین کاربرد را دارد. نیز در این شسصیت بی «و» گفتمانی

تااقض در دو ین هایگاه آ اری این شسصیت قرار دارد ک  با توه  ب  درگیری ک  با اطرافینا  
ده  ورد توانط اینن شسصنیت  ورداانتفاده قنرار گرفتن  اانت و « حاا»دارد طبیعی اات. 

ت. انوش در پی التل  حوادثی ک  در ذهنن کاربرد آ  در  قابل شسصیت همایو  و افشا  اا
نوعی ذهن ناآرام او را توهین  نمایند. گیری از حوادث و اتفاقات اات ک  ب دارد ب  دنبال نتیج 

کاند و اینن شسصنیت ده بنار از آ  اانتفاده تواوی ز انی و  کانی رویدادی را  طر   ی «بعد»
شده اات و هاگا ی اات ک  او اعی  پاج  ورد تواط این شسصیت ااتفاده« یا»کرده اات. 

شنمرد. در دو  نورد در توریم  طاوبی ب  شسصیت  قابل دارد و  واردی را بنرای آننا  بر نی
کاد ک  هر دو تلاشی ههنت شنفاف ااتفاده  ی «خب»نمای گفتمانی شسصیت انوش از نقش

د  قابل همنایو  در دو  ور «پس»نمای گفتمانی ااختن بح   ورد گفتگو اات. انوش از نقش
نمای گفتمانی بیا   وردنظر خود را ازطریق این نقش ۀکاد و نتیجآقا بازاری ااتفاده  یو پیل 
در  «اوه» شنود.یک  ورد تواط انوش  قابل شسصیت افشا  ااتفاده  ی «برای اینکه»دارد.  ی

 ااتفاده شده اات. آقا بازاریگیری اوژه یک  ورد  قابل شسصیت پیل نقش تغییر ههت
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 گلدانه و گلعلی -1-1-2

آقا بنازاری هتنتاد در  ااانبات نمایشناا   پیل  ۀاین دو شسصیت ک  خد تکار و پیشکار خان
های ایانا  شسصنیت اهتماعی خاص خود هتنتاد. ۀطبق ۀحضور فعاوی ندارند و بیشتر نمایاد

 خواهاند؛ وتری نمنیتوریم اراف  و اصواً اطرافیا  هز اهرای داتورها از آنا  یتتادچاوشی ن
نمنای شده نیز اغلب در گفتگوی این دو با یکدیگر بوده اات. نقش اندک ااتفادهنماهای نقش

در دو ین هایگاه این دو شسصیت قنرار دارد کن  از رونند  تنواوی  «ن الآ/  الآ حاا/»گفتمانی 
ب  یک  ینزا   «خب»نمای گفتمانی دارند. نقشرویدادی آ  ااتفاده کرده و  طلبی را بیا   ی

نمای گفتمنانی در هر دو شسصیت  وردااتفاده قرار گرفت  اات. هر دون یک  ورد از این نقش
اند؛ گلدان  در نقش پاانسی و گلعلنی بنا کناربرد پاانسی و اقندا ی ههنت شنفاف بهره گرفت 

بنار توانط تاها یک «دونیمی» ات.آقا برای گلدان  از آ  ااتفاده کرده اااختن شسصیت پیل 
 ۀگلدان  ااتفاده شده ااتن ک  ب  حتاایت گلعلی واقف اات و قصد دارد او را اذیت کاد. بقین

ان  بنار توانط شسصنیت  «ولی اما/»نماهای گفتمانی تواط گلدان  ااتفاده نشده اات. نقش
 کاند و بن را  طر  نمیبرانگیزی نمای بح گلعلی ااتفاده شده اات ک  آ  هم  ورد  تااقض

ان   نورد توانط شسصنیت  «پرس»عاوا  یک  ورد کلا ی در بافت گفتمانی طبیعی اانت. 
تنوا  بنرایش را  نی« ا نا»نمای گفتمنانی گلعلی ااتفاده شده اات ک  تحلیلی  شاب  با نقش

برخنی  انت.آقا بازاری ااتفاده شده ایک  ورد در پااخ ب  اؤال پیل  «برای اینکه» تصور بود. 
ها بیشترین بتنا د را دارد در اینن دو ک  در دیگر شسصیت« و»نماهای گفتمانی چو  از نقش

 اات. «نهالآ ن/الآ حالا/»نمای گفتمانی شسصیت بتیار پایین بوده و حتی کمتر از نقش

 

و تفسریر آن در  های نمایشرنامهنماهای گفتمرانی در شخصریتدرصد فراوانی نقش -1-2

 ی شفرینچهارچوب نظر

 «یا»، «اما»، «و» -1-2-1

 وحنا   عاناییانضنما ی دارنند. بن  داتوری ونماهای گفتمانی ااختاری اندیشگانی این نقش

وحا  کناربردین ترتیب نقش تضاد و انفصال دارند. ب ب « یا»و « ا ا»نقش خاصی ندارد ا ا  «و»

یینر ههنت را در گفتگنو داشنت  و نقش تغ« ا ا» گفتما  را داردن ۀدهادنقش ادا  « و»کاربرد 

 .دهدنقش انتسابی را ب  شاونده  ی« یا»
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آتین  داره  بدو  ناا ید و ااو  ازیارودیارخودش کاده وهمایو : آقای پیربازاری احتا  شما ا 

ینادتو  باشن  ین   نرد در همچن   ده. او  زیر پاش خاوی شندهن وب  روزهای خودش ادا    ی

 .(2۱: ۱380:ادیر) ات ب  اعمال هاو  آ یزی بزن تون  دشرایطی  ی

***** 
بنرای  شو. رو اینن انفرهخورهن یکی هم کل  و رودهآقا: نبایدم داشت  باشن. یکی  اهی  یپیل 

 هم  ها هتت.

 .(14)هما : انوش: ا ا... این عداوت نیس

***** 
شنما  ۀهمنین حناا در قیافنکاد تنوی انیای.( چنو  ای پرت  یتونین! )اک ن ن نمی :نوشا

 ۀاّضنکا .  لالاً... دوروبر ی  اک ن یا  تو  داره هاهای دیگری ایر  یخونم ک  د اغ شریف ی

دونمن تنأثیر  سصنوص ینک هفنت  ناهی  رغابی در هوای  یسوش بارانین یا چ   ی ۀایرقلی

 .(13)هما : گذشت  خد ت هااب ریابری تقدیم کردین ۀافیدِ اشبلا ن ک  هفت

 

 
 ن«و»نماهای گفتمانی فراوانی نقش -۱نمودار
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 «ووی/ ا ا» نماهای گفتمانی فراوانی نقش -2نمودار

 

 
 «یا»نماهای گفتمانی فراوانی نقش -3نمودار

 

 «سپس»، «حالا» -1-2-2

 «حناا»نمایاند.نمای گفتمانی در اطم اندیشنگانی عمنل  نیدر ااختار گفتما  این دو نقش

گینری از اتفناقی کن  در دهد. همچانین گویانده بنرای بهرهتواوی گفتاری گویاده را نشا   ی

 در گفتمنا « پسان»کاند. نمای گفتمانی اانتفاده  نیخواهد رخ دهد از این نقشوحظ   ی

نمایند و ینا هانشنیای کن   ینا  ینک اسن و دیگر اهزا را  طنر   نی تواوی  یا  اووین هزءِ
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ههنت گفتمنا  « حناا»و « انپس»تفاوت اااای  ینا    وروع و  وروع بعدی وهود دارد.

 عقنب راب روند رو« اپس»ک  دهدن درحاویهلو را در گفتما  نشا   یب روند رو «حاا» اات.

توانند  ی «اپس» دهدنک  تواوی ز انی را در گفتما  نشا   ی« حاا»برخلاف  دهد.نشا   ی

 هر دو نقش اشاره و ارهاع را داشت  باشد.
هنای ژرژ و تنرک و ین  کنوزه پنر از وینره تنها ریسنتن تنوی خونن هم بووشویک بعد :خانمی

هنا و بنا انجمنن شنهر و ا این حنرفهای اشرفی از پشت چاه نبش کرد . بگون د بگو! تو باک 

خوری. انِقدر کنردی کنردی  ا رو  ی ۀبتتای ثعلبی و اکبرخا  ا ین همایونت آخرش ار هم

هنای تا پتره رو از رشت فراری دادی. حاا نوبت این یکی شده؟ آخ   ن چاد دفع  این قصن 

 .(۸۶)هما : رو باید بشاوم؟ اروت  توبی

 

 
 « ن اان حاان اا» نماهای گفتمانیراوانی نقشف  -4نمودار
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 «بعد/ اپس»نماهای گفتمانی راوانی نقشف -5نمودار

 

 «اوه» -1-2-3

کاد. و ینا حتنی بندو  هنیچ  کلانی کلام را با  ک  کوتاهی ایجاد  ی ۀکاادنقش شروع« اوه»

تمایل داشت  باشد ک  گفتگنو را اصنلا  نمایند و کلام را در پی دارد. هاگا ی ک  گویاده  ۀادا 

در نقنش  «اوه»پنذیرد. یا اطلاعات هدیدی را هایگزین اطلاعات قبلی کادن اصلا  صورت  نی

نماهنای اصلا  آغنازین و دگنر آغنازین و در انطو  تعنا لی شنرکت دارد.  عمنواً اینن نقش

توانند  نی «اوه»شنود. ده  نیها و تصدیق اسن اانتفاگفتمانی در اصطلاحاتن اؤااتن پااخ

گیری و  شنارکت را در نقش کاربردی و عملی داشت  باشد و در اناختار  بادون  نقنش نوبنت

 نماید.گفتگو ایفا  ی
 انوش        ن  طمئام ک  نقش  بوده.

 .(80)هما : کامافشا       اوهن انوشن خواهش  ی
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 «وها»نمای گفتمانی فراوانی نقش  -۸نمودار

 

 «خب» -1-2-1

نمای گفتمانی را فقط از دیدگاه  عاایی و داتوری بررانی نامنوده بلکن  در شفرین این نقش

طورکلی ینک کلمن  داردن دارای نقنش عاوا  اانمن قیند و ینا بن ب  «خب»هایی ک  کاار نقش

زگر کنلام اانت. در چهنارچوب  شنارکت بافت گفتما ن وفظن درنگ و ینا آغنا ۀکاادندایین پرُ

نمایی پااسین  ساطنب را در گفتگنو عاوا  نقشنقش پااسی دارد و ب  «اوه»برخلاف  «خب»

نمای گفتمانی عملکنردی کناربردی دارد و دارد. شفرین  عتقد اات ک  این نقشپایدار نگ   ی

 اازی گفتگو اات.درههت پیچیدگی و یا شفاف
گنمن  ن دو تا بهش  نی بیایکش  بیرو . اگ   یوش  ارم از اوراخ  یآدم با زبا  خ :خانمی

تنو  ره؛ ا ا تنو...را  دو کلم  از دهام در  یشم. خب گاهی ب  وبم  یباوینشمن همبااخره ز 

 .(4۱)هما : دو کایب نباید باش یکی
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 «خب»فراوانی نقش نمای گفتمانی  -1نمودار

 

 «منظورم اینه»، «دونیمی» -1-2-5

شنوند و واحندهای نمای گفتمانی در اطم اطلاعی ااختار گفتما  اانتفاده  نیاین دو نقش

علاوهن در چهارچوب  شنارکت اازند. ب اطلاعی گفتگوهای پیشین و هدید را ب  هم  رتبط  ی

داردن یعانی وابتنتگی زینادی بن  نقنش فرازبنانی و فرادانشنی  «دوننی... ی» کااند.عمل  نی

نمنای گفتمنانی در هاهنایی اانتفاده دهد. همچاین این نقشها و گذشت  نشا   یفرضپیش

 اظنورم »داند ک  شاونده اطلاعاتی را بنا او در  ینا  خواهند گذاشنت. شود ک  گویاده  ی ی

گفتمنا  را نشنا  نمای گفتمنانی اینده و قصند و  فهنوم در چهارچوب  شارکتن نقش« ایا ...

 دهد. ی
 .(۱۶)هما : قدری در زحمت هتتندونین ک ن ابوی از بابت رعش  ی  ی همایو : والله...

***** 
 ) ک ن نا گاه.( حارری با همدیگ  از این شهر بریم؟  :انوش

 .(۱0۸)هما :  اظورت ایا  ک  ... فرار کایم؟: افشا   

 



 1041، بهار و تابستان 22پیاپی ،1 ، شمارۀ 11)دوره( سال /نقد و نظریه ادبی دخت فیروز و همکارانسارا حسن   ۱2۸

 

 
 «دونی ی»نی نماهای گفتمافراوانی نقش  -۶نمودار

 
 « اظورم ایا /  قصودم ایا »نی نماهای گفتمافراوانی نقش -8نمودار
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 «زیرا» -1-2-1

دهاده دارد و در دارد و در اطم اطلاعی نقش هشنداراطم اندیشگانی دویل را بیا   ی «زیرا»

و در  کاند نیندیشگانی نتیج  را بیا  اطم ا« باابراین»نماید. ااختار کاشن انگیزه ایجاد  ی

 عمل را در پی دارد. نماید و در ااختار کاشناطم اطلاعین ااتاتاج بح  را  طر   ی
 صنید چنی بنرای رو  ناهی ببیامن بگو –دون  باید توی کل  خرش فرو کام! ب نع! دون  :آقاپیل 

 کان خرها ؟ ی

 .(۶3)هما : ه بفروشیمبرای ایاک ن واا  ایاک  بیار   غاز :لعلیگ

 

 
 «برای ایاک / چو  زیرا/»نماهای گفتمانی فراوانی نقش -۱0مودار ن
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 «پس/ باابراین»نماهای گفتمانی فراوانی نقش -۱۱ نمودار

 

 
 های نمایشاا  نماهای گفتمانی در شسصیتدرصد فراوانی نقش -۱2نمودار 
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 نماهای گفتمانی از دیدگاه شفریننگارش نویسنده در این اثر با استفاده از نقش ةتحلیل شیو -1-3

هنا را  حنور پیشنبرد کناش درا اتینک قنرار ن رادی تاش نتنلی و شنکاف آر ا آبی روزنۀدر 

هان تضنادهای فکنری و ارزشنی دو نتنل را بازتناب شسصنیت هنایدیاوو دهد و ازطرینق  ی

تاها ابنزار انتنجام انطم گفتنار بلکن  ابنزار نماهای گفتمانی ن افتین نقشدهد. در چاین ب ی

دهند کن  رادی هنای نمایشناا   نشنا   یاند. بررای دادهنمایش تعارضن  قاو ت و رویارویی

عاوا  انازوکارهای اناختاری و نماها بن هان از نقشویژه در خلق صداهای  تفاوت شسصیتب 

های اصنلی نشنا  هنای شسصنیتدر دیاوو « و»بتا د باای  . عااشااختی بهره گرفت  اات

های آننا  نما برای بازنمنایی هرینا  پیوانت  و انیال اانتدالدهد ک  رادی از این نقش ی

ای اانت ها نیتت؛ بلک  اازههمل  ۀدر این نمایشاا   تاها پیونددهاد« و»ااتفاده کرده اات. 

ها در رقنابتی گفتناری در د؛ گنویی شسصنیتکانک  انباشت و فشنار گفتناری را  ناعکس  ی

ااختار اندیشنگانی « و»درپی طر  کااد. درنتیج ن های خود را پیاند تا هزئیات و برها تلاش

ها در در بنافتی کن  شسصنیت .اازد تن را گتترش داده و فضا را از نظر گفتمانی  تراکم  ی

بنرای « ا نا»ینادین دارد. رادی از نقشنی با« ا نا»نمنای ای دائمی بنا یکدیگرنندن نقش واهه 

اازی  رزبادی نتنلی اانتفاده کنرده پیشین و برهتت  بازنمایی  واهه  با دیگرین نفی گفتار

کانند: در اینن نمایشناا   دقیقناً کنارکردی دارد کن  شنفرین آ  را برهتنت   ی« ا نا»اانت. 

اشن نشنانگر عمنل کاد و هم در ااختار کننمایی ک  هم ااختار اندیشگانی را تاظیم  ینقش

آقا بنازارین ویژه در گفتنار پیلن بن « بعند»و « حناا»نماهنای نقش . ساوفت و  قاو نت اانت

نمان  طنابق اند. این دو نقشدهی ب  روند ااتدالابزارهایی برای تاظیم تواوی رخدادها و ههت

دهاند کن  گویانده چگونن  دهاند و نشنا   یچارچوب شفرینن اناختار کناش را شنکل  ی

دهد. رادی از این عااصنر بنرای نشنا  داد   رحل  اا ا   یب های زبانی خود را  رحل اشک

اند تا رواینت ینا اانتدال خنود را  اتنجمن کاد ک  دائماً در تلاشهایی ااتفاده  یشسصیت

در نمایشاا   غاوباً هاگام تغییر  تیر گفتنار ینا بازشااانی « اوه. » اطقی و  وه  هلوه دهاد

کار رفتن  اانتن ا نا های  ستلف ب نما در شسصیتشود. هرچاد این نقش طر   ی یک نکت 

های فرعنی و نتنل هنوا  بنا ویژه  ینا  شسصنیتتفاوت  ینزا  و نحنوه اانتفاده از آ ن بن 

در  دل شفرین نقنش « اوه»کاد. ها کمک  یگیری تمایز صدای شسصیتبزرگتاا ن ب  شکل

 شناهده کاد و همین کارکرد در گفتما  رادی کنا لاً قابنلخود را در ااختار کاش تلابیت  ی

دهد ک  این شسصیت در پنی آقا بازاری نشا   یدر اساا  پیل « باابراین»بتا د باای  .اات
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تاها اناختار نن « بانابراین»انازی  نداوم گفتنار خنویش اانت. گیری و  شروعاثباتن نتیج 

دهنی بنن  کناش عقلانننی و نظم ۀدهادنشنا  کاندن بلکنن اندیشنگانی گفتنار او را  شننسص  ی

دهی ینا آغناز آقا اغلب با کارکرد خودپااخدر زبا  پیل « خب»ترتیبن همینب  .ادعاهایش اات

شفرین ب  ااختار تبادل و ااختار کاش  ربنوط  ۀبح  تازه همراه اات؛ کارکردی ک  در نظری

هنایی اناهر ا ا اغلنب در  وقعیت نماها در  تن بتا د اندکی دارندنهرچاد این نقش .شود ی

ویژه اینن کوشد شکاف دانشی یا اختلاف دیدگاهی را پر کاد. رادی بن شوند ک  گویاده  ی ی

های خاص ناچنار بن  گیرد تا نشا  دهد او در  وقعیتکار  یآقا بازاری ب عااصر را در زبا  پیل 

نماهنای یبن حتنی نقشترتشنود. بندیناازی ینا هلنب همراهنی  ساطنب  یتوریمن شفاف

 .اند حور ااهر شدهبتا د نیز در نمایشاا   با کارکردی دقیق و شسصیتکم

؛ نستنتن ز ا  را بر عهده دارنندنماهای گفتمانی در این اثر دو کارکرد همدر جموعن نقش

ها اریعن فضا فشنرده هایی ک  کاشویژه در صحا ب  نایجاد انتجام و پیواتگی در اطم گفتار

های نتنلین ارزشنی و شسصنیتی؛ زینرا هنر آشکاراازی شکاف. دومن ها پیاپی ااتاتدالو ا

چانین  .کاندهان ننوعی هوینت گفتناری ایجناد  یااتفاده تواط شسصنیت ۀنما در نحونقش

نماها کا لاً بنا چنارچوب چادانطحی شنفرین همسنوا  اانت و نشنا  ای از نقشگیریبهره

ای کن  در آ  گراییگرایی زبانی اات؛ واقعبر نوعی واقعدهد ک  ابک نگارش رادی  بتای  ی

کنار گرفتن  صورت دقینق و هدفماند در اناخت ههنا  درا اتینک بن عااصر گفتار طبیعی ب 

تاها ااختار زبنانی نمایشناا   را ن  آبی روزنۀنماهای گفتمانی در شود. باابراین تحلیل نقش ی

های نتلی را روابط قدرتن تضادهای شسصیتی و تاشتر کادن بلک  ا کا  فهم عمیقآشکار  ی

 .اازدفراهم  ی

 

 حاصل از تفسیر متن و مقایسه آن با برداشت خوانندگان ۀتحلیل نتیج -1-1

و دریافنت  آبنی روزننۀنماهای گفتمنانی در برای ااجش  یزا  انطبا   یا  کارکردهای نقش

اوو  از نمایشاا   همراه با چاند خنط ای طراحی شد ک  در آ  پانزده دینا   ساطبا ن پراش

 ۀنا  ن هنیچ اشنارتفتیر برگرفتن  از چنارچوب نظنری شنفرین ارائن  گردیند. در اینن پرانش

هنا نشنده بنود تنا خواناندگا  بندو  کاررفت  در دیاوو نماهای گفتمانی ب  تتقیمی ب  نقش

صنورت ها ب پراشداوری و صرفاً برااا  دریافت خود از  وقعیت گفتاری قضاوت کااد. پیش
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اویی  یا  تفتنیر نظنری و گیری ااده باشد و  یزا  همخیر تاظیم شد تا فرایاد تصمیم بل /

 .برداشت خواناده با ورو  بیشتری ااجیده شود

تنر نمایشناا   را  طاوعن  وپاج االن کن  پیشاای هجده تا شصت ۀپاجاه خوانادهن در باز

شنااختی شنا ل ذی تکمیل کردنند. اطلاعنات همعیتصورت کاغنا   را ب کرده بودندن پراش

آ ناری فنراهم  ۀتاوع نمون ۀنامن انن هاتیت و اطم تحصیلات ثبت شد تا ا کا  ارزیابی اووی

 نقنش نمایشناا   در—«اوه» و «ینا» ن«ا نا» ازهمل —نماهاب  ایاک  برخی نقششود. باتوه 

 از بیشنتری تعنداد داشنتادن یی عانا تضنادهای و گفتناری تعا لات دهیشکل در تری حوری

 نا  :شدن  اناد این دو نمون  از پراش طراحی نمانقش ا  این برااا  هاپراش
زند زیر خاده.( ه ن هن ن هن ... بن   نوی بهشنتی ابنوی قتنمن  نن کن  از اینن آقا: ) ی.پیل ۱

 شرطی ک  از  ا دریغ نش .کامن ب ها احتا  شعف  یآ دورفت

 کام نا   احتان .دهد.( خیال  ی   را  یهمایو : )نا

 گردد.( اوه... این پتره هم شده  وی د اغ  ن. رتب  بر یآقا: )حاوتش یکپیل 

برد  و تعرینف از پندر همنایو  اانتن ازانوی آقا بازاری ک   شغول ونذتدر این دیاوو  پیل 

شنود و نیتت و احواوش  اقلنب  نیشود ک  برایش خوشایاد احتا  روبرو  ی ۀهمایو  با نا 

 کاد.ههت گفتگو تغییر  ی
دهن طور کن  نا ن  نشنو   نیحالن اینهرزند.( ب شود و ایگاری آتش  ی. همایو : )بلاد  ی2

 شو گرفت . باابراین شما هم بهتره...او  تصمیم

 کاین؟داری  یفکاد.( آقای همایو  خا ! شما از کی دارین طرآقا: )قطع  یپیل 

ااو  از یار و دیارخودش کاده و ناا یند و بندو  آتین  همایو : آقای پیربازاری احتا  شما ا 

ده. او  زیر پاش خاوی شدهن و یادتو  باش  ی   رد در همچن  داره ب  روزهای خودش ادا    ی

 تون  دات ب  اعمال هاو  آ یزی بزن .شرایطی  ی

آقا توریحاتی اعی در ب  تصویر کشید  نمایی از زندگی احتا  دارد ک  پیل  ۀ*همایو  با ارائ

کاند  ورنوع کشد اعی  یتاثیر قرار دهد. و با تواوی اطلاعاتی ک  ب  تصویر  یبازاری را تحت

 آقا بازاری شفاف نماید.را برای پیل 

خواندند و اپس تفتیر را  ی کاادگا  ابتدا دیاوو نا  ن شرکتدر فرایاد پر کرد  پراش

کردنند. نتنایج نشنا  داد کن  نمنان ارزینابی  یپیشاهادی  قاو  ران بندو  اشناره بن  ننوع نقش

شنده را  عتبنر و  طنابق بنا فهنم خنود از  نتن کاادگا  در اکلاریت  واردن تفتیر ارائ شرکت

در نمایشناا    نماهنای گفتمنانیدهد کن  کارکردهنای نقشاند. این همتویی نشا   یدانتت 
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آنها را درکن تفتنیر و ی ک  این آگاهی نظری را ندارد  ساطبحتی کااد ک  ای عمل  یگون ب 

 .کاددر فرایاد فهم خود فعال  ی

هان انجنام شند. براانا   ینانگین پاانخ SPSS افنزارها با ااتفاده از نرموتحلیل دادهتجزی 

 ۶۱.۱۸رین و برداشنت طبیعنی خواناندگا  شف ۀ یزا  همسوانی  یا  تحلیل  بتای بر نظری

نماهنای گفتمنانی در نقش د:کاندرصد برآورد شند. اینن یافتن  فررنی  پنژوهش را تأییند  ی

شنااختی و تفتنیری تاها از  اظر تحلیل گفتما ن بلک  در انطم دریافنت زیبایینمایشاا   ن 

دهند کن  جربنی نشنا   یهنای تترتیبن دادهبندین  .کااده دارندخواناده نیز کارکردی تعیین

خنوانش  ۀشنده در چنارچوب شنفرین بنا تجربناازوکارهای پیواتگی زبنانی و کاشنی  طر 

 . ساطب همتو و همپوشا  اات

 آ ار حاصل از پراشاا   -۱3نمودار 

 

 گیرینتیجه -5

نگنارش  ۀلیل شیوو تح آبی روزنۀنماهای گفتمانی در این پژوهش با هدف بررای کارکرد نقش

اکبر رادی برااا  چارچوب نظری شفرین انجام شد. تحلیل گفتما  نمایشاا   نشنا  داد کن  

تاها در اطم انتجام بسشنید  بن  گفتنارن بلکن  در انطم نماهای گفتمانی در این اثر ن نقش

ها و نمایش تضادهای نتلی و ارزشنی  اداازی شسصیتدهی ب  کاش درا اتیکن هویتشکل

ویژه بتنا د بن ننن  هانماها در  یا  شسصیتدار نقشکااد. توزیع  عااااختاری ایفا  ی نقشی

نشنا  داد کن  رادی ننن  «خنب»و « بانابراین»ن «بعد»ن «حاا»ن «ا ا»ن «و»نماهای باای نقش
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گرایی گفتاری اانتفاده کنرده آگاهان  از این عااصر برای ااختن هها  درا اتیک و تقویت واقع

نماها و خصوصیات شسصیتی کاراکترهنا نینز  ؤیند پوشانی  یا  کارکرد بلاغی نقشاات. هم

 .دهادنماها بسشی از  عماری  عاایی اثر را تشکیل  یآ  اات ک  نقش

کاند. های حاصل از پراشاا   نیز اینن دریافنت را تقوینت  یتحلیل نظری با داده ۀ قایت

درصنند  ننوارد تفتننیر  بتاننی بننر  ۶۱.۱۸در  های تجربننی نشننا  داد کنن  خوانانندگا یافتنن 

اند. اینن همسنوانی نشنا  نماهای گفتمانی را  عتبر و  طابق با فهم خود از  نتن دانتنت نقش

کاندن انازوکارهایی بنرای گون  ک  شفرین  طنر   ینماهای گفتمانین هما دهد ک  نقش ی

عاوا  را بنن  صنورت طبیعننی آنهناهندایت فرایاند فهننم و تفتنیر هتنتاد و ذهننن خوانانده ب 

 .کادهایی برای تشسیص تضادن تواوین ااتدال و تغییر ههت گفتما  فعال  ینشان 

هنای تجربنین بناوهود حالن یکنی از دانتاوردهای  هنم پنژوهش آ  اانت کن  دادهاینبا

نماهنای دهد ک  نقشدهاد. این ا ر نشا   یهمتویی گتتردهن برآیاد کا ل و قطعی ارائ  نمی

شنوند. در بافنت شده ازاوی شفرین  حدود نمیا اً ب  یازده عاصر کلاایکِ  عرفیگفتمانی اوز

بتنیاری از نن  ویژه در نمایشاا   ک  ب   اهیت اهرا و خلاقیت نویتاده وابتت  ااتب نن  ادبی

نماها پیدا کااند. همچانین واحدهای زبانی  مکن اات در شرایط خاص کارکردی  شاب  نقش

های فرضهای فرهاگی و ادبی  ساطبا ن بافت  وقعیتن و پیشدانتت پیشنتایج نشا  داد ک  

هنا و انتقنال  عانا نقشنی توانند در تفتنیر کاشها و خواناندگا   ی شترک  یا  شسصنیت

نماها بایند شده داشت  باشد. درنتیج ن درک نقشنماهای شااخت ااگ یا حتی فراتر از نقشهم

 .های ذهای  ساطب در نظر گرفت  شودیا  و کاشدر پیوند با فهم پویای بافتن ز 

انازی نقشنی دانتنت کن  تحلینل توا  در برهتت ااا ن اهمیت این پژوهش را  یبراین

کاند. نماهای گفتمانی در خنوانش ادبنین نقند درا اتینک و فرآیاند درا ناتورژی ایفنا  ینقش

ای تحقنق در کناش صنحا  نمایشاا    تای اات وابتت  ب  اهرا و بسشی از  عانای آ  تاهنا

تفتنیر  ۀتواند تأثیر  تنتقیم بنر نحنونماها  ییابد؛ وذا آگاهی کارگردا  و درا اتورژ از نقش ی

دهند کن  نماهنا بن  هار اند ا کنا   یها داشت  باشد. فهم دقینق نقشروابطن تضادها و وحن

حفنظ شنده  انرهعامدتشسیص دهد کدام ابهامن  ک ن  ساوفت یا تغییر  تیر گفتاری در  تن 

درنهاینتن  .توا  آ  را در اهرا یا برهتت  ااخت یا ب  شکلی تازه تفتیر کرداات و چگون   ی

این بلکن  انازوکارهایی نماهای گفتمانی ن  عااصر حاشنی دهد ک  نقشاین پژوهش نشا   ی

انند. توهن  هان کاش درا اتیک و تجرب  خوانشگیری هویت گفتاری شسصیتبایادین در شکل
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ای در تحلیل  تنو  نمایشنی بگشناید و ابزارهنایی کارآ ند های تازهتواند افقب  این عااصر  ی

 .نویتا  و درا اتورژها فراهم آوردبرای  اتقدا ن پژوهشگرا  زبا  و ادبیاتن نمایشاا  

 

 نوشتپی

اانت دهی ااختار درا اتیکِ یک اثر نمایشی دانش و فرایادِ تحلیل و اا ا : درا اتورژی. ۱

پردازد و پیوندی  ینا   نتن و اهنرا ک  ب  تفتیر  تنن  اطق روایی و ز یاۀ اهرایی آ   ی

 کاد.برقرار  ی

 

 منابع

گننرایس و  عاننای رننمای در گفتمننا  درا اتیننک: برراننی  ۀاصننول  کاومنن(. ۱3۶۶ا راوهننین تیاننا. )
تهنرا : دانشنگاه علا ن  کارشااای ارشدن  ۀنا . پایا (۶0و  10های های اکبر رادی )ده نمایشاا  

 طباطبایی.

 ۀنا نپاینا  .نماهنای گفتمنا  در زبنا  فارانیتوصیف برخنی از نقنش. (۱3۶۱. )ااماعیل فرنانصاری

   کارشااای ارشدن تهرا : دانشگاه علا   طباطبایی.

هنای پیشنا در ن  ندر  و بررانی گفتما (. »۱385زادن اانماعیل. )عناوی و باغبا   شنیرین نیلنوفر
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در  but نمناینقنش ۀنماهنای گفتمنا ن  قایتننقش» (.۱3۶۱) دبیر قدمن  حمد. و ذوقدار قدمن ررا
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  .8۱-۸5: (۱۶) 8ن هنننننننای زبانشااانننننننی تطبیقنننننننیپژوهش «.زبنننننننا  فارانننننننی
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