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Introduction: The word modern, which has been used more than ever since the beginning of the 20th 

century, conveys newness and belonging to the present and is in contrast to traditional thing that prides 

itself on its roots in the past. Modern man submits to the dictates of his reason and considers having a new 

method based on reason as a certain and definitive value. Accordingly, from the beginning of the 20th 

century to the present, or in other words, the contemporary period, a kind of value emerged in the making 

of artworks using new methods, and various movements claimed that they could bring the artistic form in 

a new way and even convey new meaning in the work. Gradually, a wide range of methods of artistic 

construction and criticism were formed, which sometimes completely contradicted each other, while all of 

them sought novelty. This issue became the cornerstone of postmodernism; that is, this school emerged 

from the idea of fragmentation and lack of coherence in the collection of various modern methods, 

sometimes rejecting them and sometimes praising them. 

 

Research Questions: Postmodernism, in its search for answers to the fundamental questions of 

modernism, does not find them in abandoning traditional methods to achieve something new, but sees in 

change. In such a way, the past before the past may again become changed and new; that is, a combination 

of the originality of past music, which is sometimes heard as a quote from the works of the past, and an 

understanding of the thinking of a contemporary composer that carries the sounds of the present. Therefore, 

the analysis of postmodern music could be significant in understanding the methods of evolution in artistic 

expression. The issue becomes important when it comes to how an Iranian composer was able to create a 

connection between something new and old or modern and traditional methods, and what is his 

understanding of these concepts? 

 

Research Hypothesis: Accordingly, the piece Canon in Four, the author's fourth work, has been selected 

for analysis until the answer is reached; the word canon has been used since the Middle Ages in introducing 

musical works and is quite old, and the phrase in Four, which is used instead of in D minor, for 

example could be seen in the title of modern musical works and is therefore quite new. This phrase, which 

could indicate the stage or sequential nature of the musical structure, is more than anything linked to the 

concepts of serialism and total serialism. The basic principle of serialism is that each tone in a series can 

only be heard once until all the other ones are heard in order. They could follow each other and form a 

melody line, or be presented simultaneously and form a harmony. Therefore, the tones in a series have the 

same value. Total serialism uses this method for other elements of music as well, and unlike serialism, 

which uses past forms of expression, suppresses them, which requires the modification and adjustment of 

a postmodern perspective. 

 

 

mailto:habibdoost.muse@gmail.com
https://orcid.org/0000-0001-5877-3346


  

 

 

Interdisciplinary Researches of Art 

 

Research Literature: Postmodernism in philosophy refers to a discourse that developed in the 1960s 

under post-structuralism; both schools are the result of the critical thinking of Jacques Derrida and Michel 

Foucault about rationalism, but postmodern music has a different history, and it is sometimes very difficult 

to explain its criteria and set a boundary to separate it from modern music. However, the combination of 

forms and methods of expression from different eras and genres in the past and present, mockery, and the 

creation of internal contradictions are the characteristics of postmodern music. This music finds meaning 

in the plurality of structures and the absence of a single method, and its aesthetics have an open 

understanding of any sound experience, while it is accompanied by people's attention to the types of music 

of the day. For example, Luciano Berio, who seems to be one of the first postmodern composers, in the 

third movement of the Sinfonia uses, in a manner similar to collage, a collection of different parts of the 

works of composers before him and creates a changed and new music from their combination. In fact, his 

work is a combination of different eras and genres in the past and present, organized in the form of his own 

compositional method. 

 

Research Method: This article has an analytical basis and is in line with the structure of the perspective 

article in the form of artistic theorizing. Accordingly, while using a selection of critical literature related to 

modern and postmodern music as well as their interpretation, in the parts related to the introduction of the 

piece Canon in Four, the composer's views are used in order to conclude from the relevant critical literature. 

Of course, the author intends that the topics discussed in this article will be of interest to more specialized 

readers as well, and therefore the necessary specialized points are expressed as much as possible, and the 

discussion of the structure of the piece from a comprehensive perspective is considered, that is, from the 

perspective of how its elements are arranged and combined. 

 

Research Results: By examining the existential and structural concepts of the piece Canon in Four, we 

could identify the characteristics of postmodern music; one of them is the approach to the past; in fact, 

something new is based on its origin in the past, and in this case, using the canon technique on the vertical 

axis of the piece could create such stability; however, the composer has also used the series of figures that 

could be similar to the bass ostinato in Baroque music or even Isorhythm in Medieval music. His view of 

the foundations of modernism in the piece is also noteworthy, and although he uses serialism and total 

serialism on the horizontal axis of the piece and also uses the unique technique of composer Webern in 

limiting structural elements and composer Berg in returning to the sound quality of tonal music, he is trying 

to make these so-called modern methods new and even considers them to be somewhat outdated; For 

example, he uses the serialization of larger elements such as figures, which is rare and even unprecedented 

in serialism, or in the dynamic series, he uses only an intense sound level, which is a behavior for 

psychological impact on the players and a completely new approach. 

 

The composer also gives a special place to his aesthetic desire in the piece Canon in Four, and this is close 

to the serialism of Schoenberg's perspective. Accordingly, the piece is not only formed in a dry and 

cogwheeled way, but only the choice of silence between figures based on the composer's desire could 

transform the mechanism of organizing sound elements into a kind of algorithm for creating countless 

music, which shows the multiplicity of inferring form and meaning in postmodern music. Also, in line 

with Schoenberg's perspective that serialism is a method for composing like the past by reviving traditional 

forms, the overall structure of the piece Canon in Four is formed as ABA. So the postmodern composer, 

under the shadow of the concept of the global village, uses new and old techniques and methods with a 

self-referential attitude to compose music. 
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 ،سمیپست مدرن  ها:کلید واژه
، کانون در چهار ،سمیمدرن

 یسر ،سمیالیسر

از جمله هنر و  یمختلف زندگ یهادهیدر پد یاندهیشتاب فزا ستمیقرن ب یاز ابتدا یینوگرا ای سمیمدرن
 ییاقتدارگرا یکه خود به نوع ستدیایم یآنچنان در برابر کهنگ یمک تب گاه نیاست. ا افتهی یقیموس

 یبا نگرش سمیرنمدپست رونی. ازاشودیم لیتبد کرد،یآنچه که به سنت منسوب م یعنیگر سرکوب
 نیا یهایژگیبپردازد. شناخت و سمیمدرن لیو تعد معتدل به مفهوم نو و کهنه به عرصه آمد تا به جرح 

 نیا یخصوص که بررسباشد به یقیو نقد موس انیدر مطالعات ب یتوجهموضوع قابل تواندیمک تب م
آن  یقینو شدن موس یبرا یانهیخاص، زم ییایجغراف ۀحوز کیدر آثار آهنگسازان معاصر از  هایژگیو

مدرن در نگرش پست کیاست که چگونه  نیبر اصالت سنت خواهد گشود. سؤال ا هیحوزه با تک
نگاه ساخته  نیکه از ا یو اثر زدیمفهوم نو و کهنه را با هم درآم تواندیم یرانیآهنگساز ا کیاز  یاقطعه

مدرن در پست یقیموس یهایژگیحاضر و ۀاساس در مقال نیدارد؟ بر ا ییهایژگیشده است، چه و
قرار  یکانُن در چهار، اثر مؤلف مورد بررس ۀکاررفته در قطعبه میو مفاه یعناصر ساختار لیقالب تحل

آن نشان  لیصورت نت و صوت منتشر شده است. عنوان قطعه و تحلساخته و به را  یکه اخ ردیگیم
و شناخت  یقطعه هستند که پس از معرف اختس یاساس کیدو تک ن سمیالیکه کانُن و سر دهدیم

که آهنگساز خواستِ  شودیقطعه پرداخته خواهد شد و مشخص م یهایآنها، به سر یچگونگ
 یو سازوکار سازمانده ختهیدر آم سمیالیسر یادندهخود را در قالب کانُن با روش چرخ  ۀشناسانییبایز

 یژگیکرده است که و لیتبد یقیموس شمار یجهت ساخت ب تمیالگور یرا به نوع ییعناصر صدا
 یۀدر سا یقیموس نی. ادهدیمدرن را نشان مپست یقیچندگانه بودن استنباط فرم و معنا در موس

 .بردیخودارجاع بهره م ینو و کهنه با نگرش یهاو روش هاکیاز تک ن یجهان ۀمفهوم دهکد

 لیمدرن با تحلپست یقیموس یهایژگیو ی(. بررس1404منصور . ) ,دوست بیحب  مقاله: نیارجاع به ا
 :doi. 249-268 ,(2)3 ,هنر یارشتهانیم یهاکانُن در چهار. پژوهش ۀقطع

10.22124/ira.2025.30942.1064 
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 بیان مسئله

کار رفته است، نو بودن و تعلق داشتن به بتدای قرن بیستم بیش از همیشه بهواژۀ مدرن که از ا
بالد. داری خود در گذشته میرساند و در تقابل با چیز سنتی قرار دارد که به ریشهزمان حال را می

خویش است و توانسته جایگاه خود را در نظام تاریخی جهان بر انسان مدرن تسلیم حکم عقل 
گر منجر شده اساس کارایی عقل بنا ک ند. از این رو مدرن به پ یدایش نوعی اقتدارگرایی سرکوب

عنوان ارزشی مسلم و قطعی داشتن روش نو بر اساس عقل را به ( کهAhmadi, 2010, 92است )
در  ارزشمندی قولی دورۀ معاصر، نوعرن بیستم تا ک نون یا بهپندارد. بر این اساس از ابتدای قمی

 های مختلفی ادعا کردند کهوجود آمد و جریانهای نو بهپ یدایش آثار هنری با استفاده از روش
تدریج در اثر شوند و به حتی انتقال معنای نو صورتی نو وفرم هنری به باعث انسجام توانندمی

 با هم تناقض های ساخت و نقد هنری شکل گرفت که گاهی کاملا ای گسترده از روشمجموعه
مدرنیسم شد؛ بنای پستال نوخواهی بودند. این موضوع سنگدنبکه همگی بهداشتند درحالی
وجود های مدرن مختلف بهانسجام در مجموعۀ روش فقدان و ایدۀ پراک ندگی از  یعنی این مک تب

 د.آمد و گاهی آنها را رد کرد و گاهی ستو

گر است بلکه تنها درگیر نوعی اقتدارگرایی سرکوبدهد که مدرنیسم نهپست مدرنیسم نشان می
گرایانه شود تواند موجب کیفیت واپسهای خاص خود میحتی در برخی موارد با ساخت روش

(Ahmadi, 2010, 91و در ) داشتن به زمان حال رین اصل خود یعنی نو بودن و تعلقتمهمحقیقت از
بنابراین تحلیل یک موسیقی  ک ند، دچار شود.بماند و به همان کهنگی که به سنت منسوب می باز 

توجه باشد. موضوع زمانی تواند قابلهای تحول در بیان هنری میمدرن برای شناخت روشپست
یابد که چگونه یک آهنگساز ایرانی توانسته بین چیز نو و کهنه یا روش مدرن و سنتی اهمیت می

فت اندیشمند ال، دریاؤایجاد ک ند و برداشت او از این مفاهیم چیست؟ در پاسخ به این س پ یوند
در  دهد؛ مثلا که مجرای فکری آهنگساز ایرانی را نشان مینی از این مفاهیم راهگشا است چراایرا

 جواب مدرنیسم، اصلى هاىپرسش برای پاسخ دنبال به پست مدرنیسمادبیات تحقیق داریم که 
 جایبه تغییریابی در  را آن یابد ونمی ای رسیدن به چیز نوهای سنتی برگذاشتن روش ک نار  در  اتنه را

 گذشته از  گذشتۀ قبل دوباره است ممکن تغییریابی این در  کهطوریبه بیند؛می محض نوگرایی
سنت و ای از مدرن آمیزهموسیقی پست (.Habibdoost, 2014, 44صورت تغییریافته و نو درآید )به

ز اصالت موسیقی گذشته که گاهی (؛ یعنی ترکیبی اMahabadi, 1994ک ند )مدرنیسم را ارایه می
ز معاصر که رسد و برداشتی از تفکر آهنگساگوش میقول از آثار گذشتگان بهصورت نقلبه

 همراه دارد.اصوات زمان حال را به
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ی تحلیل تا رسیدن به پاسخ است برالف ؤکه چهارمین اثر م 1ن در چهارکان  بر این اساس قطعۀ 
کار عناصر سازندۀ آن است که ؤلف بر سازوشده و علت اصلی این انتخاب در تسلط م انتخاب

همراه داشته باشد. نسخۀ ن هنری را در ک نار تفسیر آنها بههای بیاها و روشتواند تک نیکمی
و یک ک نترباس ساخته شده و نسخۀ دوم  ویولنسلاولیه از قطعه برای یک ویولن، یک ویولا، یک 

از طریق  1392شهریور  7)کوارتت زهی( است که به تاریخ ویولنسل برای دو ویولن، یک ویولا و یک 
. این اثر از جنبۀ روابط وجودی واژگان است در سطح اینترنت انتشار یافته 2سایت میوزیکانئو

و  نکان  که واژۀ طوریتوجه است؛ بهلقابموجود در عنوان و بررسی ساختار عناصر صدایی آن 
د که آیا ارتباطی بین آنها و در عنوان قطعه نیاز به بررسی دارند و باید مشخص شو در چهارعبارت 

مدرن در این اثر شکل گرفته دارد؟ همچنین آیا چگونه هویت پستمدرن بودن قطعه وجود پست
کهنه  رفت و کاملا کار میآثار موسیقی به فین از دورۀ قرون وسطی در معرواژۀ کان   است؟ مثلا 

ر تواند در عنوان آثاکار رفته، می در ر مینور یا امثال آن بهجای مثلا که به در چهاراست و عبارت 
ای یا تواند مرحلهنو است. این عبارت که می رو کاملا موسیقی مدرن دیده شود و ازاین

و توتال  3یش از هر چیزی با مفهوم سریالیسمبودن ساختار موسیقی را نشان دهد بترتیبی
البته در اینجا استنباط این مفاهیم یابد که در ادامه معرفی خواهند شد. پ یوند می 4سریالیسم

رو گاهی از ادبیات تحقیق مربوط استفاده آهنگساز ایرانی موردنظر است و ازاین فکریدر مجرای 
 شود.می

 مبانی نظری

 سریالیسم. 1

اند که مختلفی برای ساخت موسیقی مدرن از ابتدای قرن بیستم شکل گرفتههای روش
 انسجامادعا کرد که نگرش جدید او برای  5شوئنبرگ 1921در سال سریالیسم از جملۀ آنها است. 

صد سال آینده تضمین خواهد نام سریالیسم، اقتدار موسیقی آلمان را در یکبهفرم موسیقی 
دانست با سریالیسم (. او که خود را متعلق به فرهنگ آلمان بزرگ میGriffiths, 2004, 121کرد )

نظر ایند تولید موسیقی آتنال بود چراکه بهدادن نوعی نظم و سازمان در فردنبال نشانبه
منتقدان، جریان آموزش مبانی فرم و خردورزی موسیقی کلسیک آلمانی را در این موسیقی 

بر اصولی خاص و شده است که آثار آتنال او مبتنی ه مشخصنادیده گرفته بود. البته امروز
شوئنبرگ در پاسخ به حال هرنظمی بدون سازمان اما به( نه یک بیIbid, 122مند هستند )قاعده

 های موسیقی مدرن خود را با عنوان سریالیسم ایجاد کرد.انتقادات، پایه

 
ا

شوند. دوازده نت گام کروماتیک با ترتیب مورد خواست آهنگساز چیده می در سریالیسم عموما
های متنوع سازد و به صورتنام دارد، اساس ملودی، هارمونی و فرم را می 6این چیدمان که سِری
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ساختمان تم اصلی تواند در می بر خواست آهنگساز است؛ مثلا کار رود که مبتنیتواند بهمی
های ( یا در گسترش موسیقی به صورتKamien, 2004, 670راهی آن بپردازد )همباشد یا تنها به

عنوان تک نیک معکوس یا انتقال نشان دهد. بر این هایی از خود را تحتمختلفی تغییر یابد و دگره
( و وحدت Griffiths, 2004, 123ک ند )اساس سری ضامنی استوار برای پ یوستگی هارمونی ایجاد می

آورد. نک تۀ مهم در چیدمان و استفاده از سری، خواست آهنگساز است؛ همراه میفرم را به
شوئنبرگ در روش اولیۀ خود جایگاه خاصی برای درک و دریافت هنری آهنگساز و در حقیقت 

استفاده از سری قرار نبود که  توان گفت کهرو میشناسانۀ او قایل بود و ازاینخواست زیبایی
دانست ای و خشک تبدیل شود، حتی شوئنبرگ سریالیسم را روشی میهنوعی روش چرخ دندبه

های سنتی سازد و با احیای فرمکه آهنگسازی همانند گذشتگان را با ابزاری جدید ممکن می
 (.Ibid, 124موسیقی همراه است )

بار شنیده شود تا اینکه تواند یکاصل اساسی سریالیسم این است که هر نت در سری تنها می
توانند شد آنها می( و آنچنان که گفتهKamien, 2004, 668ترتیب شنیده شوند )های دیگر بهمام نتت

دنبال یکدیگر بیایند و خط ملودی را بسازند یا اینکه همزمان ارایه شوند و به هارمونی شکل به
صورت شدن به(. شنیدهBennet, 2005, 111های سری ارزش یکسانی دارند )دهند. بنابراین نت

مساوی و داشتن ارزش یکسان، نشان از ورود موسیقی دورۀ معاصر به عرصۀ گفتمان همگانی 
های گذشته قرار ها در موسیقی تنال قرنیعنی دموکراسی است که در برابر ساختار طبقاتی نت

د بر موسیقی، انحصار که در آنجا نتی خاص یعنی تونیک با تسلط بیشتر خوطوریگیرد؛ بهمی
حال در قطعات مختلف شد. با اینعنوان دیک تاتور مطرح میهمراه داشت و بهی را بهصدای

گذرد و بر آن اولویت شناسانۀ آهنگساز گاهی از این اصل هم میسریالیستی، خواست زیبایی
 دارد.

گاه خلف آنها هیچپ یشران سریالیسم بودند. وبرن بر در ک نار شوئنبرگ، آهنگسازان 8و بِرگ 7وِبِرن
 
ا

اصول را رعایت  به روش آهنگسازی غیر از سریالیسم روی نیاورد و در استفاده از سری عموما
کرد. او با استفاده از تقارن در سری موجب محدودیت محتوای فواصل موسیقی و در نتیجه می

شود از این ( که در ادامه مشخص میGriffiths, 2004, 129استحکام بیشتر بافت هارمونی شد )
شود که فواصل مختلف هم استفاده شده است. تقارن موجب می ن در چهارکان  قطعۀ  روش در 

بودن ه تعداد مشخصی کاهش یابد. این کمهای موجود در یک سری تکراری شود و ببین نت
ها چه در قالب ملودی و چه در های صدایی حاصل از نتفواصل موجب تعادل بیشتر کیفیت

های سری را شود. از طرف دیگر برگ گاهی نتتر میمنسجم قالب هارمونی و در نتیجه فرم
کرد که آکوردهای قابل تشخیص از موسیقی تنال را در ذهن تداعی ک نند ای مرتب میگونهبه
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(Bennet, 2005, 113که در ادامه مشخص می ) استفاده  ن در چهارکان  شود از این روش هم در قطعۀ
دهد بلکه با نگرش ت جالب توجه سریالیسم را نشان میتنها امکاناشده است. این موضوع نه

 شوئنبرگ در ساخت موسیقی به روش گذشتگان هم نزدیک است.

 گراقتدارگرایی سرکوب. توتال سریالیسم، یک 2

انی دوم که آهنگسازان اروپایی عبارت بهتر پس از پایان جنگ جهیا به 1940های پایانی دهۀ در سال
بر نت در بودند، تک نیک سریالیسم را علوه موسیقی متفاوت از گذشتهدنبال ساخت دنیای به

 ,Kamienکار گرفتند )بهشدت و رنگ هم بخشیدن به دیگر عناصر موسیقی مانند ریتم، سامان

-عبارت دیگر سریالیسم همهن جریان که توتال سریالیسم یا به(؛ از جمله آهنگسازان ای722 ,2004

اینکه اشاره کرد. جالب 21و بولز 11، مسیان01، اشتوکهاوزن9به بَبیت توانجانبه نام گرفت، می
ساخت همزمان با آنها، شوئنبرگ آثاری تنال و در بازگشت به موسیقی قبل از سریالیسم می

(Griffiths, 2004, 127 یا در ک نسرتو پ یانو خود به سال )کار برده بود تا به ها را بهروابطی از سری 1942
را دهد که توتال سریالیسم خود این حقیقت نشان می .(Ibid, 132باز گردد )هارمونی تنال 

های قبلی حتی روش پ یشنهادی شوئنبرگ نشان گر روشصورت نوعی اقتدارگرایی سرکوببه
دادن به نبرگ همواره بر نقش احساس در شکلی ید او نبود. در حقیقت شوئأداد و مورد تمی

های آهنگساز سریالیسم که با محدود ساختن انتخابموسیقی توجه داشت و روش توتال 
ای و خشک را برای ساخت موسیقی پ یشنهاد ای یا ترتیبی، نوعی روش چرخ دندهصورت مرحلهبه

 داد، برای او جالب نبود.می

آید دست میو گسترش آن تا توتال سریالیسم بهگیری سریالیسم آنچه که از بررسی روند شکل
نگسازان سریالیست با رویکرد به گذشته تا رفتاری رو به آینده اما بدون رفتار محتاطانۀ آه

که مبنای طوریدهد؛ بهخاستگاه در گذشته توسط آهنگسازان توتال سریالیست را نشان می
گیری روندی خشک در انتخاب و ذهنی آهنگسازان اخیر در فرایند ساخت موسیقی موجب شکل

های بیانی خلف سریالیسم که از فرمتوتال سریالیسم برشود. چیدمان عناصر صدایی می
سنخیت کامل میان تفکر و عمل، آهنگساز را با و ک ند برد، آنها را سرکوب میگذشته بهره می

د. در توتال شناسانۀ خونماید نه خواست زیباییکار عناصر صدایی میپ یروی از سازومجبور به 
ل خویش است و عجیب نیست که آن را یک شدت تسلیم حکم عقسریالیسم آهنگساز به

نیازمند جرح و تمام معنای کلمه مدرن بدانیم که های قبلی و بهگر روشاقتدارگرایی سرکوب
 مدرن است.تعدیل یک نگاه پست

عنوان نوعی تکامل در سریالیسم پدید آمد ولی به گرایی افراطی خود بهتوتال سریالیسم با عقل
مدرنیسم در موسیقی تبدیل شد و نگرشی برای آهنگسازان ایجاد کرد پستهای بروز یکی از زمینه
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تک نیک  31که پندرسکیطوریدهای موسیقی کهنه بهره ببرند؛ بهتا از امکانات آن در ک نار دستاور
آمیزد های موسیقی تنال یعنی میراث گذشتگان در هم میتوتال سریالیسم را با تک نیک

(4199, Mahabadi یا )با گذر از دستاوردهای توتال سریالیسم، به  1980در اواسط دهۀ  41پِرت
 ن در چهارکان  . در قطعۀ (Khajenouri, 1999گردد )های موسیقی قرون وسطی و رنسانس برمیروش

دهد. آهنگساز با استفاده از توتال سریالیسم چند سری با هم چنین برخوردی روی می
ن که از موسیقی قرون وسطی پس با روش کان  دهد و سهای خاص خود را شکل میویژگی

 پردازد تا یک موسیقی پست مدرن بسازد.برگرفته است، به چیدمان آنها می

 پ یشینه پژوهش

 
ا
توسط یک نقاش انگلیسی به نام جان واتکینز  1870مدرنیسم در دهۀ بار واژۀ پست اولینظاهرا

و با  1917(. کمی بعدتر در سال  ,1990Cahoonکار رفت )البته با مفهومی دور از امروز به 51چاپمن
 
ا

مدرنیسم توسط یک فیلسوف آلمانی به نام رودلف  مشابه با امروز، پستمفهومی نسبتا
برای تمایز دیدگاه عصر خود از دیدگاه مدرن استفاده شد. او با این اصطلح به توصیف  61پانویتس

مدرنیسم در ت که ردپای پستتوان گفنیهیلیسم در اوایل قرن بیستم پرداخت. پس می
ۀ ، نویسند71هوگو بال(. Lodge ,1994دار نیهیلیسم در آن برهه قرار دارد )عنوان داعیهدادائیسم به

ها و انحطاط ارزش هگذاران دادائیسم معتقد بود که دادا زنگ خطری است علیآلمانی و از پایه
 از همۀ هنرها تا بیانی خلقانه براییک دعوت عاجزانه بود این مک تب . ی هنر زمانههاسوداگری

 .(Dunn, 2011)خودآگاهی نوین و جهانی بسازند  ایجاد

گسترش تحت پساساختارگرایی  1960مدرنیسم در فلسفه معرف گفتمانی است که در دهۀ پست
و  81ها حاصل تفکرات انتقادی ژاک دریداهر دوی این مک تب کهطوری(؛ به ,1990Cahoonیافت )

شک نانه از هر اثر هنری علیه خود ؛ دریدا در روشی شالودهگرایی هستنددربارۀ عقل 91میشل فوکو
های تخریب خودش را جای استحکام، ریشهتا نشان دهد که چگونه یک اثر به کردآن استفاده می

چیز است. ( در اثر هنری و حتی در همهStiver, 1996قاعدگی )سازد و نتیجۀ کار فوکو بیفراهم می
های مدرن حقیقت این دو با ساخت پشتوانۀ فلسفی، بیش از هر چیز هنرمند را از چارچوبدر

 پای او را بسته بودند، رها کردند.وهای کهنه دستکارهایی که همچون روشازویعنی س

مدرنیسم اما پ یشینۀ دیگری دارد و تبیین معیارهای آن و نهادن مرزی برای جدایی موسیقی پست
های بیانی از دوران ها و روشحال ترکیب فرمگاهی بسیار مشکل است. با ایندرن از موسیقی م

های گری و ایجاد تضادهای درونی در اثر ویژگیهای مختلف در گذشته و حال، سخرهو گونه
یابد مدرن است. این موسیقی با چندگانگی ساخت و نبودن روش واحد معنا میموسیقی پست

اینکه با توجۀ مردم به انواع به هرگونه تجربۀ صدایی دارد ضمن شناسی آن فهمی باز و زیبایی
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 رسد یکی از اولیننظر میکه به 02بریو (؛ مثلا  ,2010Ahmadi ,96-98موسیقی روز همراه شده است )
مشابه با  صورتیبه 12سیمفونیا سوم موومان در  مدرن با مفهوم امروزی است،آهنگسازان پست

از ترکیب آنها  و بردمی کار به را خود از  قبل آهنگسازان آثار  مختلف هایقسمت از  ایمجموعه کلژ،
حقیقت اثر او ترکیبی از دوران و (. درHabibdoost, 2014, 44-45سازد )و نو می تغییریافته یک موسیقی

های مختلف در گذشته و حال است که در قالب روش آهنگسازی خودش سازمان یافته گونه
 است.

ه است و اک ثر آهنگسازان گرایی فرهنگی پدید آمدمدرن نوعی نسبیدنیای موسیقی پستدر 
نهادن روش جای تقلیدکردن یا حتی بنیانام به روش خاص خود گرویدند تا بهکدمعاصر هر

دنبال تجربه و تولید آثاری متفاوت از دیگران و حتی از گذشتۀ خود باشند. در آهنگسازی، بیشتر به
دهد، مانند آنچه های موسیقایی قرون وسطی روی میاهی بازگشت به عقب و روشاین میان گ

نوعی با فرار به جلو، به 22هوشود یا برخی آهنگسازان مانند فِرِنیکه در برخی آثار پِرت شنیده می
آورند که از لحاظ اجرایی بسیار پ یچیدگی غیرقابل توصیف در ترکیبات مختلف موسیقی روی می

های موسیقی تنال مربوط به ثیر آموزشأتطرفی آهنگسازان نسل جوان که تحت از مشکل است. 
اند، ممکن است همچون های هفدهم تا نوزدهم میلدی در مراکز دانشگاهی قرار گرفتهقرن

های آکادمیک برخیزند و به آهنگسازان بیرون از این ارزش ضد گذشته موسیقی بسازند یا اینکه بر 
را دنبال  32نام آشکارگرایینیز جریان فکری خود به ن در چهار کان  آهنگساز قطعۀ مراکز روی آورند. 

حقیقت آشکارگرایی مبنای أکید دارد. درک ند که بر آشکارسازی روش بیان و اجرای موسیقی تمی
ک ند. برای او پ یچیدگی یا سادگی عناصر چیستی اثر هنری را به روش ساخت اثر مربوط می

دادن آشکار روابط بین آنها است که است و آنچه که اهمیت دارد نشانی ساختاری موردی فرع
 ن در چهارکان  (. از این تفکر در قطعۀ Habibdoost, 2015شود )گیری معنا در اثر میموجب شکل

خصوص شود چیدمان عناصر صدایی بهگونه که در ادامه مشخص میاستفاده شده است و آن
 ک و دریافت هستند.صورتی آشکار قابل درها بهسری

ای باز، پدیده عنوانبهبلکه  ثابتعنوان یک ساختار مدرن نه بهموسیقی پست در  معناگیری شکل
برخلف رویکرد و  شودچندلایه و وابسته به بافت فرهنگی و تاریخی شنونده بازتولید می

مدرنیسم از پستشد، مدرنیستی که در آن معنا اغلب به نیت آهنگساز و ساختار اثر محدود می
را در  آنهای گوناگون، ها و زبانسبک ۀهای متقاطع و کاربرد آگاهانطریق بینامتنیت، ارجاع

 مدرنۀ موسیقی پستشنوند(. Kramer, 2002, 16زد )سامیی متضاد آشکار فرایندی سیال و گاه
لیوتار همواره  گفتۀهکه بهای موسیقایی گوناگون، معنا را با رمزگان برخوردتا در دارد نقشی فعال 

مدرن موسیقی پست بر این اساس و خلق ک ند(، Lyotard, 1984, 81است )خیر و گریز أدر حال ت
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زمانی، فرایند  از ارجاع فرهنگی و شکست استفادهبلکه با  شودمیگشودگی معنا  موجبتنها نه
 راند.زه همچون بازتولید پ یش میمعناسازی را به سطحی تا

دلیل های مختلف که بهبا فرهنگ مفاهیمی همچون دهکدۀ جهانی و آشناییاز طرف دیگر 
 نقاط مدرن را بر آن داشت تا موسیقیپست ها روی داده است، برخی آهنگسازانگسترش رسانه

بازتاب دهند. همچنین آهنگسازی آثارشان  همچون موسیقی فرهنگ خود در  را مختلف جهان
 د محصول دیگری از دنیای امروز است، باعث پ یدایشعنوان یک فعالیت اقتصادی که خوبه

های هنر والا، از پا نهادن ارزشآهنگسازان با زیر  جدید در بازار موسیقی شد و برخی هایروش
مدرن ک نند. بر این اساس موسیقی پستهای موسیقی پاپ هم در آثار خود استفاده میویژگی

آید و دست میهای مختلف در گذشته و حال بهگونه های بیانی از دوران وها و روشاز ترکیب فرم
که مرز بین رسد تا جاییآمیز به گوش میرو مستعد خودارجاعی است. این موسیقی طعنهازاین

اعتبار ( چراکه بهTorbati, 2006سازد )ارزش را مخدوش میاصطلح کمهنر والا و هنر به
گردد رد و در این رهگذر به سنت هم برمیجای یک روایت عام اعتقاد داها بهروایتخرده

(Shaghaghi, 2008 بر این اساس تحلیل موسیقی .)رجاع به خودش بهترین نتیجه را مدرن با اپست
 های خاص خودش ساخته شده است.ها و تک نیکهمراه خواهد داشت چون با روشبه

 پژوهش روش

صورت ساختار مقالۀ دیدگاهی بهناسب با دارد و مت این مقاله بستر پژوهشی و تحلیلی
پردازی هنری است. بر این اساس ضمن استفاده از گزیدۀ ادبیات انتقادی مربوط به نظریه

قطعۀ  هایی که مربوط به معرفیآنها، در قسمتفسیر همچنین ت مدرنو پست موسیقی مدرن
ادبیات انتقادی مربوط بهره گیری از های آهنگساز در راستای نتیجهاست، از دیدگاه ن در چهار ن  کا

تر لف در نظر دارد تا مباحث مطرح در این مقاله برای خوانندگان متخصصؤالبته م .شودگرفته می
برد و بحث ساختار رو تا جای ممکن از نکات تخصصی لازم بهره میتوجه باشد و ازاینهم قابل

بندی عناصر آن مورد توجه قرار قطعه را با نگاهی جامع یعنی از زاویۀ چگونگی چیدمان و ترکیب
 دهد.می

آنچنان که  نک تۀ مهم در پژوهش حاضر توجه به استخراج مبانی تحلیل از بطن خود قطعه است؛
اج مبانی تحلیل قطعه مدرن خودارجاع است و بر این اساس استخرپ یشتر آمد موسیقی پست

کار بردن مفاهیم برگرفته از اری خودش متکی باشد. در حقیقت بهکار عناصر ساختباید بر سازو
ممکن است همیشه درست نباشد و به نتایج  ن در چهار ن  کادیگر آثار موسیقی برای تحلیل قطعۀ 

اط رو در بررسی چیدمان عناصر ساختاری قطعه باید به استنبمتناقض با ماهیت آن برسد. ازاین
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آید و در دست مین بهتوجه کرد که خود از تحلیل آ مدرنآهنگساز از مفاهیم مدرن و پست
 مدرن را در قطعه مشخص کرد.های موسیقی پستتوان ویژگیگونه میحقیقت این

 ها و بحثیافته

 ن در چهارکان  . از عنوان تا فرم قطعۀ 1

یدۀ مله یا ان لاتین و معرف فرمی است که در آن چند خط صدایی آوازی یا سازی، یک جواژۀ کان  
دنبال یکدیگر هستند. ک نند، گویی که بهپی تکرار و تقلید میدرپیصورت موسیقایی واحد را به

قایی بین از لحاظ فاصلۀ زمانی بین هر تکرار همچنین فاصلۀ موسی چگونگی این تکرار و تقلید مثلا 
ریشه در  نهای اولیه از کان  (. نمونهNaseri, 2006, 79سازد )ن را میهای صدایی از هم، انواع کان  خط

ن نوعی تک نیک آهنگسازی کان  توان گفت که قرون وسطی دارد و در تعریفی دیگر میموسیقی 
ر ابتدا و تواند در سراسر قطعه تداوم یابد یا اینکه تنها دبر یک سیستم تقلیدی است که میمبتنی

 در عنوان قطعۀ در چهار(. از طرف دیگر عبارت Piston, 2007, 233هایی از آن شنیده شود )قسمت
نقش  بودن ساختار موسیقی را نشان دهد همچنین بهای یا ترتیبیتواند مرحلهمی در چهار نکان  

 (.1)شکل گردد داشتن چهار عنصر ساختاری در آن باز می

 

 
 ن در چهارکان  ابتدای قطعۀ  .1شکل 
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، یزان سومدر میزان اول قطعه استفادۀ ترتیبی از یک فیگور با ریتم چنگ، چنگ، سیاه و در م
شوند. بمل تکرار میهای دو، لا، فا دیز و میشود که از نتخوبی دیده میفیگوری مشابه با آن به

نسبت طولانی را بار توان تکرار فیگوری بهخوبی مینمای نادر ده چهار بهدر میزان دوم هم با میزان
ز مفهوم ها استفاده اها مشاهده کرد. این تکرارها با کاربرد ترتیبی نتدیگر با شروع از همین نت

اینکه دینامیک هم با استفادۀ ترتیبی خود دهند ضمنسریالیسم در ساخت قطعه را نشان می
ک ند. در اینجا مفهوم در هر سه میزان ابتدایی مشخص است و به توتال سریالیسم اشاره می

با چیدمان  نگساز آه کهطوریبه کار رفته استها با هم بهن و سریالیسم هر دو در ارتباط خطکان  
حور سریالیسم در طول زمان یا م ک ند تا از در آنها ایجاد میخود از عناصر صدایی هویتی خاص 

صورت شدن عناصر ساختاری بهن مبنای در ک نارهم چیدهکه کان  شود درحالیاستفاده افقی 
 
ا

سازد های صدایی را میبنیان خط همزمان یا محور عمودی است. در حقیقت سریالیسم عموما
 ن بر ارتباط آنها با هم تسلط دارد.و کان  

سلول،  توان چهار سری یافت که عبارت هستند از سری نت،می ن در چهارکان  با ادامۀ تحلیل قطعۀ 
د ا وجواینکه سری سکوت در آنهاند. جالبکار رفتههای مختلفی بهفیگور و دینامیک که با ترکیب

ساز شناسانۀ آهنگها به انتخاب زیباییحقیقت وقفه بین عبارتندارد و از این بابت سکوت و در
رسد که نظر میابداع سریالیسم است؛ پس اگرچه بهواگذار شده که همان نگرش شوئنبرگ در 

 ای و خشک گیر افتاده امادندهدگانه محدود شده و در یک روش چرخ های چنفرم قطعه با سری
ت مورد ا در قالب چگونگی قرارگیری فیگورها بعد از هر سکوای است که تنهگونهپذیری آن بهتنوع

 (.2دست خواهد آمد )شکل انات صدایی مختلفی بهنظر آهنگساز، امک
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مارۀ سلول دهندۀ شمارۀ فیگور و دومی ش، رقم اول از هر عدد نشان1از شکل  ن در چهار کان  ادامۀ قطعۀ  .2شکل 
 ک ند. تواند موسیقی دیگری ایجادجزیی یک سکوت در بین آنها میشدن فیگورها تنها با تغییر جاهاست. جاب

 

بر خواست که به انتخاب چگونگی سکوت مبتنی ن در چهارن  کاکار فرم در قطعۀ سازو
موسیقی تبدیل شمار الگوریتمی برای ساخت بیشناسانۀ آهنگساز وابسته است به زیبایی

ها ر سکوتشود و کوچک ترین تغییر دآن دیده میکه در اینجا تنها یک نسخه از طوریشود؛ بهمی
های مختلفی از واژگان موسیقایی آهنگساز یا همان های مختلف دیگر را مانند متننسخه

 بر استنباط چندگانه از فرم و مفهوم اثر هنریویژگی که مبتنیدهد. این دست میها بهسری
مدرنیسم برخلف مدرنیسم پستدهد. مدرن نشان میاست، تعلق قطعه را به گفتمان پست

رو با عدم مشخص بلکه معانی مختلف و ازاین دهد، البته نه یک معنایرسیدن به معنا را نوید می
با  ن در چهارکان  ( و بر این اساس مشخص است که قطعۀ Lodge, 1994)قطعیت در ارتباط است 

 مدرنیسم را در خودویژگی پستترین گیری متن اثر، مهماستنباط چدگانۀ فرم و در سطح شکل
 دارد.
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 . سری نت2

 

 
 سری نت .3شکل 

 

نیادین بتواند به مبنای ساختاری و عناصر می ن در چهارکان  آنچنان که اشاره شد، چهار در قطعۀ 
ر دوعی رمزنگاری عددی قطعه بر اساس عدد چهار نیز اشاره داشته باشد که توجۀ آهنگساز به ن

شده و قدیمی در های شناختهدارد؛ آهنگسازی بر مبنای اعداد از سنتهمراه قطعه را به
خصوص در دورۀ معاصر مبنای کار برخی آهنگسازان های موسیقایی مختلف است که بهفرهنگ

نت مختلف است که گریزی از  8نت در قطعه شامل  سری. با این توضیحات، است قرار گرفته
ی نزدیک چنین انتخابی سری را بیشتر به گام در تعریف سنت نت در سریالیسم اولیه دارد. 12مفهوم 

حدود و نت کروماتیک، به او انتخابی م 12جای درگیر کردن آهنگساز با سازد تا سریالیسم و بهمی
توانند همانند یک گام ابتکاری از موسیقی قدیم دهد که در مجموع مینت را می 8مشخص از 

 شنیده شوند.

 . سری سلول3

 

 
 سری سلول .4شکل 

 

شود و شامل چهار مجموعۀ های سری در قطعه مشخص میسری سلول از نحوۀ استفادۀ نت
ها مشترک و عامل پ یوند آنها با یکدیگر های ابتدایی و انتهایی این سلولنتی است. نتسه

نت ک نار هم سازندۀ واحد صورتی است که هر سه ؛ یعنی نوع استفاده از سری نت بههستند
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ست که نت اولی و آخری هر نام سلول هستند و در میان این سه نت ک نار هم واضح ابه دیگری
 ترتیب با نت آخری سلول قبلی و اولی سلول بعدی مشترک هستند.سلول به

های هر سلول نسبت به خود شود که نتها مشخص میای سلولبا بررسی محتوای فاصله
ها کوچک هستند و از این بابت محتوای تمام سلولدارای فاصلۀ دوم کوچک، دوم بزرگ و سوم 

هم مشخص صورت مانندا در ساخت کیفیت هارمونی قطعه بهبا هم برابر است که نقش آنها ر
ا ایجاد وحدت ب شود و روش خاص او برایسازد. این رفتار در آثار آهنگساز وبرن دیده میمی

سکوت یا دیگر ی است. از طرفیادی در ساخت موسیقساختن عناصر بناستفاده از محدود
مال عمودی وجود دارد، احت پی چه در محور افقی و چه در محور درهای پیتوقفی که بین تکرار

گفته ای سری سلول را متناسب با فواصل پ یششدن هارمونی نهفته در محتوای فاصلهبالفعل
ر ساختار سری فیگو که این موضوع با بررسیک ند مین میأصورت آکوردهای مینور و کاسته تبه

 شود.تر میمشخص

 

 . سری فیگور4

 

 
 سری فیگور .5شکل 

 

فیگورهای این سری سازد. سری فیگور قسمت اعظم اتفاقات موسیقایی در محور افقی را می
های آنها یا ترین نتاند و فاصلۀ بالاترین تا پای ینگفته ساخته شدهبراساس چهار سلول پ یش

ملودیک آنها سه نت است و با توجه به اینکه هر سلول در حالت اصلی  قولی حداک ثر انحنایبه
رو ( است، ازاین4افزوده در فیگور  خود دارای حداک ثر فاصلۀ سوم کوچک یا معادل آن )دوم
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ای فیگورها در ترکیب با هم به کیفیت احساسی مربوط به آکورد مینور یا کاسته محتوای فاصله
شود و که این رفتار در آثار آهنگساز برگ دیده می شودمی در سیستم موسیقی تنال نزدیک

 فرد موسیقی تنال دارد. شان از توجه به دستاوردهای منحصربهن
ا
 پس سری فیگور اگرچه ظاهرا

کیفیت هارمونی یا اتفاقات اما  سازدقسمت اعظم اتفاقات موسیقایی در محور افقی را می
 شود.موسیقایی در محور عمودی را هم موجب می

 تواند تر از نت مانند فیگور میسازی عناصر بزرگسری
ا

ه در سابقنادر و حتی بی رویکردی نسبتا
دهد. در اینجا با گسترش مفهوم سریالیسم باشد و روش خاص آهنگساز قطعه را نشان می

ریالیسم و توتال سکه با نگاه سنتی به رو هستیم و درحالیهسری برای ساخت موسیقی روب
یتم یادی یک قطعه مانند نت و ردهی به عناصر بنرود که سری تنها در شکلسم انتظار میسریالی

حال با رساند که درعینتر به گوش میکار رود اما در اینجا سری در قالب عناصر ساختاری بزرگبه
برخی مفاهیم موسیقی گذشته مانند باس اوستیناتو در موسیقی باروک یا حتی ایزوریتم در 

گونه که در باس اوستیناتو یک جملۀ قرون وسطی مشابهت دارد؛ یعنی همان موسیقی
نوا، عنوان تک نیک مهم آهنگسازان آرسشود یا در ایزوریتم بهموسیقایی در باس تکرار می

ود خشود، در اینجا هم فیگورهای مختلف با ریتم ثابت شدن ریتم یکسان در تنور دیده میتکرار
 رسانند.را در قسمت زیادی از قطعه به گوش می جریانی متناوب و تکراری

 

 . سری دینامیک5

 

 
 سری دینامیک .6شکل 

 

سری دینامیک آخرین سری در مجموعۀ عناصر ساختاری قطعه است که خود از چهار علمت 
تواند های صدایی می. انتخاب این شدتاندشدت صدایی همگی در تراز فورته ساخته شده

دایی شدید متمرکز دهد که نوازنده باید ذهنیت خود را بر تراز صنشان میتوجه باشد و جالب
 ای استگونهاما انتخاب آنها به کار رفتهکه چهار شدت صدایی در این سری بهنماید؛ یعنی درحالی

ثیر أنماید. این نوع انتخاب مربوط به دورۀ معاصر و تبودن میکه ذهنیت نوازنده را متوجۀ شدید
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رچوب ذهنی ک ند تا آنها را در چاکه آهنگساز تلش میطوریاست به نه بر نوازندگانشناساروان
 نظر خود یعنی تقل کردن برای شدید نواختن درگیر نماید.مورد

 و اشاره به آغاز ن در چهارکان  . انتهای قطعۀ 6

 ABAرم فتواند بازگشت به فیگورهای آغازین باشد و از این رو قطعه می توجه در پایاننک تۀ جالب
که چهار میزان ابتدایی با کمی تغییر طوریرسد؛ بهگوش میخوبی در ساختار کلی آن بههم به

ر حقیقت د(. 7و شکل  1یابد )شکل آیند و موسیقی پایان میمی 37تا  34دوباره در انتها از میزان 
 ABAصورت فرم معنی از آغاز، در دورۀ باروک بهبه 42که همراه با اصطلح دا کاپو ABتر فرم قدیمی

عنوان نمادی از موسیقی کهنه خود را در ساختار (، بهKamien, 2004, 233در آمد و شاخص شد )
قی پست دهد تا بار دیگر درآمیختگی نو و کهنه برای رسیدن به موسینشان می ن در چهارکان  قطعۀ 

 گوش برسد. مدرن به

 

 ن در چهارکان  انتهای قطعۀ  .7شکل 

 

 



266 

 

 

 

 1404  پائیز و زمستان، 2، شماره 3، دوره ای هنررشتههای میانپژوهش

 

 گیرینتیجه

های توان ویژگیلف میؤ، چهارمین اثر من در چهارکان  با بررسی مفاهیم وجودی و ساختاری قطعۀ 
رویکرد به گذشته است؛ در حقیقت چیز نو به مدرن را مشخص کرد؛ یکی از آنها موسیقی پست

ن در محور عمودی است و در این مورد استفاده از تک نیک کان  خاستگاه خود در گذشته استوار 
باس تواند حال آهنگساز از سری فیگور که میین استواری را ایجاد ک ند، بااینتواند چنقطعه می

باشد ر موسیقی قرون وسطی مشابهت داشتهاوستیناتو در موسیقی باروک یا حتی ایزوریتم د
است و اگرچه از توجه بانی نوگرایی در قطعه هم قابله مهم استفاده کرده است. نگاه او ب

همچنین از تک نیک سریالیسم در محور افقی قطعه استفاده کرده و سریالیسم و توتال
ساختن عناصر ساختاری و آهنگساز برگ در بازگشت به فرد آهنگساز وبرن در محدودمنحصربه

های صدد نو ساختن این روشکه دردهد برد اما نشان میکیفیت صدایی موسیقی تنال بهره می
تر سازی عناصر بزرگاز سری داند؛ مثلا اصطلح مدرن هم برآمده و حتی آنها را تا حدی کهنه میبه

سابقه است یا اینکه در سری همچون فیگور استفاده کرده که در سریالیسم نادر و حتی بی
شناسانه بر ثیر روانأری برای تک ند که رفتادینامیک تنها از تراز صدایی شدید استفاده می

 نو است. نوازندگان و رویکردی کاملا 

دهد و شناسانۀ خود هم جایگاه خاصی میبه خواست زیبایی ن در چهارکان  قطعۀ آهنگساز در 
تنها با یک روش یک است. بر این اساس فرم قطعه نهاین به سریالیسم از نگرش شوئنبرگ نزد

بر سکوت یا وقفۀ بین فیگورها مبتنی گیرد بلکه تنها انتخابای و خشک شکل نمیدندهچرخ 
الگوریتم جهت ساخت نوعی ی را بهکار سازماندهی عناصر صدایتواند سازوخواست آهنگساز می

ستنباط فرم و معنا در موسیقی شمار موسیقی تبدیل ک ند که ویژگی چندگانه بودن ابی
شوئنبرگ که سریالیسم را روشی برای  نظر همچنین متناسب با  دهد.مدرن را نشان میپست

صورت ه بهدانست، ساختار کلی قطعهای سنتی میآهنگسازی همانند گذشتگان با احیای فرم
مدرن در سایۀ مفهوم دهکدۀ جهانی با بر این اساس آهنگساز پستگیرد. شکل می ABAفرم 

 پردازد.ساخت موسیقی می های نو و کهنه با نگرشی خودارجاع بهها و روشاستفاده از تک نیک

 نوشتپی

  1. Canon in 4 

  2. https://habibdoost.musicaneo.com/sheetmusic/sm-190537_canon_in_4_version_ii_op_4.html 

  3. Serialism 

  4. Total Serialism 

  5. Arnold Schoenberg (13 September 1874 - 13 July 1951) 
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  6. Series 

  7. Anton Webern (3 December 1883 - 15 September 1945) 

  8. Alban Maria Johannes Berg (9 February 1885 - 24 December 1935) 

  9. Milton Byron Babbitt (10 May 1916 - 29 January 2011) 

  10. Karlheinz Stockhausen (22 August 1928 - 5 December 2007) 

  11. Olivier Messiaen (10 December 1908 - 27 April 1992) 

  12. Pierre Boulez (26 March 1925 - 5 January 2016) 

  13. Krzysztof Eugeniusz Penderecki (23 November 1933 - 29 March 2020) 

  14. Arvo Paert (born 11 September 1935) 

  15. John Watkins Chapman 

  16. Rudolf Pannwitz (27 May 1881 - 23 March 1969) 

  17. Hugo Ball (22 February 1886 - 14 September 1927) 

  18. Jacques Derrida )15 July 1930 - 9 October 2004) 

  19. Michel Foucault (15 October 1926 - 25 June 1984) 

  20. Luciano Berio (24 October 1925 - 27 May 2003) 

  21. Sinfonia 

  22. Brian John Peter Ferneyhough (born 16 January 1943) 

  23. Clearnessism 

  24. da capo 
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