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Introduction: The art of inlaying is called the art of placing metals and precious stones on other metals 

and it is considered one of the richest and ancient artistic methods in the history of Iranian and Indian art. 

Niello art in Iran and Bidri art in India are methods of inlay in metalwork, and the final results of both 

methods produce a black color on the surface of the base metal. This similarity in the final products of the 

Niello and Bidri methods in both countries necessitated the need to conduct the present study. Familiarity 

with different artistic methods and styles is also essential for researchers in the fields of applied arts and 

traditional arts, as well as artisans and this research has attempted to provide artisans with the necessary 

technical and empirical knowledge to introduce the practical technical points of Niello or Black Enamel 

metalworking techniques and the Indian Bidri art. Therefore, the objectives of the present study are to 

identify the characteristics of the creation and execution of the Iranian Niello and Indian Bidri artistic styles, 

as well as to recognize the similarities and differences between the styles. 

 

Background: Searches show that no study with the exact title "A Comparative Study of the Manufacture 

Technique of Niello (Black Enamel) in Iran and the Bidri Art of India" has been found. But numerous 

studies have been conducted on Niello and the present research is considered an original and innovative 

study in terms of its comparative approach in the technical study as well as the construction and execution 

of Iranian Niello metalwork (black enamel) and Indian Bidri art. This point distinguishes the present 

research from existing studies. 

 

Research methodology: In the present study, Iranian Niello art and Indian Bidri art have been studied in 

two different geographies using library, documentary, and field information with a descriptive-analytical 

and comparative approach and the choice of Iranian Niello and Indian Bidri art techniques was purposeful, 

and the data analysis method is qualitative. 

 

Discussion and analysis: The results of the research show that the Iranian Niello metalworking method is 

a combination of metal sulfides and an alloy of the elements silver, copper, lead, and sulfur and the 

Armenians of Tabriz and the Mandaean Sabeins of Ahvaz manufacture and produce it with differences in 

the amount of these elements. Engraving is also the most important method used to create grooves on the 

surface of gold and silver metals to create decorative motifs. In the case of Indian Bidri art, engraving is 

also an important method of creating grooves and decorative motifs on metal made of zinc and copper 

alloy and Silver and gold inlay is applied to the engraved parts and the main factor in blackening is the 

oxidation process, and artists blacken the final work by immersing it in a paste-like mixture of ammonium 

chloride, potassium nitrate, sodium chloride, copper sulfate, and native Bidar clay. Also, the final product 

in both countries consists of a two-tone silver and black or gold and black; while the blackening agent in 

Niello art is an alloy of silver, copper, lead, and sulfur and in the Bidri art, oxidation and a paste mixture of 

ammonium chloride, potassium nitrate, sodium chloride, copper sulfate, and native clay are used as 

blackening agents. The basic material of the work among the Armenians is silver, the Mandaeans use gold 
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and silver, and the Indian Bidri art uses an alloy of zinc and copper or an alloy of zinc, copper, lead, and 

tin. 

 

The differences and similarities between the two artistic styles are presented in Table 1: 
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 ،یفلزکار  ها:کلید واژه
 ،آرتیدریب ،رانیا، قلماهیس

 هندوستان

 یاز فلزات نقره، مس، سرب و گوگرد است و از آن برا یاژیو آل یفلزکار ینیتزئ یهاوهیاز ش یکی قلماهیس   
 انی. به بشودیسطح فلزات استفاده م یبر رو شدهینقوش حکاک شتر یو جلوه ب روشنهیسا جادیا

سطح فلز  شدهیکحکا ای یکارک نده یهاقسمت یاسود سرب، با اعمال حرارت بر رو ای قلماهیس گر ید
در  عی. هنر ترصشودیم انینما هیبر سطح براق فلز پا یرنگاهیس یصورت طراحو به شودیم تیتثب هیپا

 ،وهیاست. در هر دو ش جیرا آرتیدریو ب قلماهیس یهاوهیبه ش بیترتو هند به رانیا یکشورها
براق و نقوش  اهیس نهیزم یدریب هنر دارند. آثار  دیو سف اهیس یعنیو روشن  رهیت یرنگ بیمحصولات ترک

 نهیو زم رنگاهینقوش س ز ین ز یتبر ارامنه قلماهیدارند و در آثار س ییو طلا یانقره ایو  یارنگ نقرهبه ینیتزئ
 نیدر آثار صابئ اهیس نهیروشن و نقش روشن ــ زم نهیــ زم اهیو از هر دو نوع نقش س است یانقره
کرده و هدف پژوهش  جادیموضوع ضرورت انجام پژوهش را ا نیا تی. اهمشودیم دهیهم د ییمندا

 ز یهندوستان و ن یدریو ب رانیا قلماهیس یهنر یهاوهیش یساخت و اجرا یهایژگیو ییشناسا
 یفلزکار یهاوهیش -1ها عبارتند از: ها است و پرسششناخت وجوه اشتراک و افتراق اسلوب

چه  یهنر وهیدو ش -2هستند؟  ییو اجرا یفن یهایژگیچه و یدارا انهندوست یدریو ب رانیا قلماهیس
با  یدانیو م یاسناد ،یااطلاعات ک تابخانه لیراستا تحل نیباهم دارند؟ در ا یوجوه اشتراک و افتراق

 ونیداسیاکس ندیحاصل فرآ اهیس نهیزم یدریدر هنر ب دهدینشان م یقی ـتطب یلی ـتحل یفیتوص کردیرو
 جادیاست که با اعمال حرارت ا یانقره یدهایاز سولف یفلز اژ یآل تیحاصل تثب قلماهیاست و رنگ س

 .شودیم دیتول اهیدر هر دو روش رنگ س یو به طور کل شودیم

 یقیتطب (. مطالعه1404. ) ار یشهر ,و شکرپور ار یخشا ,زادهیقاض ,سحر  ,ذکاوت  مقاله: نیارجاع به ا
 یهاهندوستان. پژوهش آرتیدریو هنر ب رانی( ااهیس ینای)م قلماهیس یفلزکار یساخت و اجرا کیتک ن

 doi: 10.22124/ira.2025.30597.1061. 41-68 ,(2)3 ,هنر یارشتهانیم
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 مقدمه 

شود که از های قیمتی بر روی فلزات دیگر گفته میهنر ترصیع به هنر نشاندن فلزات و سنگ
شود و هنر های هنری بسیار غنی و پرقدمت در تاریخ هنر ایران و هند محسوب میشیوه

های ترصیع در فلزکاری دو کشور هستند قلم در ایران و هنر بیدری در هندوستان از شیوهسیاه
ک ند. این شباهت در نهایی هر دو شیوه، رنگی سیاه و مشکی را در سطح فلز پایه ایجاد می و آثار 

قلم و بیدری در هر دو کشور ضرورت انجام پژوهش حاضر را های سیاهمحصولات نهایی شیوه
 حوزه محققان برای مختلف هنری هایاسلوب و هاشیوه با چنین آشناییایجاد کرده است. هم

 است کرده تلاش پژوهش این و است ضروری صنعتگران نیز  و سنتی هنرهای و دیکاربر هنرهای
 فلزکاری هایشیوه کاربردی تک نیکی و فنی نکات معرفی جهت در  را لازم تجربی و فنی دانش

لازم به ذکر است . ک ند ارائه صنعتگران به هندوستان بیدری هنر  و سیاه مینای یا قلمسیاه
قلم ایران و بیدری هندوستان و نیز های هنری سیاهاجرای شیوه های ساخت وشناسایی ویژگی

ها اهداف پژوهش حاضر است. در این پژوهش شناخت وجوه اشتراک و افتراق اسلوب
 های زیر مدنظر پژوهشگران است: گویی به پرسشپاسخ

 جرایی هستند؟های فنی و اقلم ایران و بیدری هندوستان دارای چه ویژگیهای فلزکاری سیاهشیوه. 1

 قلم و بیدری چه وجوه اشتراک و افتراقی باهم دارند؟هنری سیاه دو شیوه. 2

اجرای تک نیک مورد  قلم و خاستگاه و جایگاه آن در ایران و سپس نحوهبنابراین ابتدا تعریف سیاه
گام آرت و خاستگاه آن مورد بررسی قرار گرفته و در تحلیل قرار گرفته است. سپس تعریف بیدری

آرت قلم و بیدریبعد نحوه اجرای تک نیک بیدری ارائه شده و در نهایت اجرای دو تک نیک سیاه
   مقایسه شده است.

 

 پ یشینه پژوهش

 مطالعه»ای با عنوان دقیق دهد مطالعهوجوها پ یرامون پژوهش حاضر نشان میجست
 آرتبیدری هنر  و ایران( سیاه مینای) قلمسیاه فلزکاری اجرای و ساخت تک نیک تطبیقی

های متعددی انجام شده قلم پژوهشمشاهده نشده است. اما در مورد سیاه« هندوستان
 « ترکیه و تبریز  ارامنه قلمسیاه هنر  تطبیقی مطالعه»روزترین پ یشینه در این راستا به است.

(Zekavat et al., 2024است ). هنر  ینیتزئ نقوش تطبیقی مطالعه» مقالاتتوان به چنین میهم 
 مطالعه»(،  Zekavat & Ghazizadeh, 2022« )اهواز مندایی صابئین و تبریز  ارامنه فلزکاری در  قلمسیاه

 «اهواز مندایی صابئین سیاه مینای و تبریز  ارامنه قلمسیاه هنر  اجرای و ساخت نحوه تطبیقی
(Zekavat & Ghazizadeh, 2020 B) و سلجوقی دوره فلزکاری در  قلمسیاه هنر  تحلیلی مطالعه» و 
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ترین منابع مرتبط ( Zekavat & Ghazizadeh, 2022 A) «معاصر اسلامی هنر  گسترش در  آن کاربست 
ها، تعریف، در این پژوهش .قلم و مینای سیاه در محدوده جغرافیای ایران استدر مورد سیاه

جوقی تشریح شده قلم در دوره معاصر و سلنقوش تزئینی و نحوه اجرای شیوه هنری سیاه
 تاریخ تدویننامه دک تری خود با عنوان ( در پایانMohammadizadeh, 2019زاده )است. اکرم محمدی

قلم با عنوان از شیوه سیاه (تا ک نون هجری13 قرن از ) معاصر  دوره در  آذربایجان فلزکاری
ود گردآوری کرده قلم منطقه تبریز را در پژوهش خسوخته یاد کرده و تعدادی از آثار سیاهسیم

 اجرای نحوه و نقوش تحلیلی هم به مقایسه  ذکاوت سحر  ارشدکارشناسی نامهپایاناست. 
( اختصاص Zekavat, 2019) ایران در  تبریز  ارامنه و اهواز  مندایی اقوام فلزکاری در  قلمسیاه اسلوب
 در  آن تزئینی نقوش یطراح و فنی منظر  از  قلمسیاه فلزکاری هنر  نامه،در این پایان یافته و

. است تحلیل شده اسلامی هایدوره و اهواز  مندایی صابئین تبریز، ارامنه فلزکاری هنر  محدوده
 Zekavat) «ساسانی دوره فلزکاری آثار  در  قلمسیاه تزئینی تک نیک تحلیلی مطالعه» مقاله چنینهم

& Ghazizadeh, 2019)  مقطع  نامهاست. عنوان پایان زادهپژوهش دیگری از ذکاوت و دک تر قاضی
 شیوه اساس بر  زیورآلات ساخت و طراحی تبریز  اسلامی هنر  دانشگاه در  ذکاوت کارشناسی

 در  قلمسیاه هنر  به پژوهش دامنه ( بوده کهZekavat, 2015) تبریز نقره حکاکی هنر  در  قلمسیاه
 تک نیک بررسی» تخرج آن نیز از مقالات مس محدود شده است و تبریز  ارامنه کارینقره و حکاکی

  (Zekavat & Ghazizadeh, 2017) «تبریز نقره حکاکی   قلم  سیاه آثار  نمونه تزئینی نقوش و قلمسیاه
تبریز، از  نقره حکاکی در  قلمسیاه آثار  تزئینی نقوش که بیشتر  دهدمی نشان هایشیافته بوده و

 رضا موزه فلزکاری آثار  منتخب -لزکاریف شکوه ( در ک تاب1392حیدرآبادیان ) .است گیاهی نوع
های تزئینی را به عنوان یکی از شیوه قلمسیاه تزئینی شیوه ( تعریفHyderabadian, 2013) عباسی

 اسلامی فلزکاری هنر  ک تاب آن را شرح داده است. در  اجرای نحوه و دوره ساسانی ارائه کرده
(Hyderabadian & Abbasi Fard 2009 نیز ) چشم به این شیوه هنری اجرای نحوه از  تصریمخ توضیح

شده  تعریف سرب و مس و نقره سولفور  امتزاج حاصل رنگسیاه پودری قلمسیاه و خوردمی
( Pope, Arthur and Ackerman, 2008)  امروز تا تاریخ از  پ یش دوران از  ایران هنر  در  سیری ک تاب در . است

 فلزکاری، هنرهای مبانی ک تاب توحیدی در  .است شده یاد شرقی تک نیکی عنوان به قلمسیاه از 
 قلمسیاه ( تعریفTohidi, 2007) ک تابت و خط معماری، منسوجات، و هابافته سفالگری، نگارگری،

دانسته  فلزات سطح روی بر  روشنسایه ایجاد برای ترصیع هایشیوه از  یکی آن را و را بیان کرده
 تعریف به (،Lucy Smith, 2001هنری ) حاتاصطلا فرهنگ ک تاب در  نیز  اسمیت لوسی. است
 دانسته سیاه کاریخاتم از  استفاده با نقره یا طلا تزئینی روش نوعی را آن و پرداخته قلمسیاه
 . است

 ,Brepohl« )قلمسیاه فلزی ترکیب»به مقاله  توانمی نیز  مستقیم خارجی هایپ یشینه و منابع از 

 در  تزئینی روشی و فلزی آلیاژ  یک عنوان به قلم رااله سیاهاشاره کرد. نویسنده در این مق (2001
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آن را تشریح کرده  ترکیب ساخت دستورالعمل نیز  و هنر  این اجرای شیوه و فلزکاری معرفی کرده 
ر  بیرناز  مقاله .است  «وان در ( قلمسیاه) سواد تک نیک با شده تولید نقره زیورآلات» هم( Er, 2018) ا 

 این خاستگاه و پرداخته ترکیه وان منطقه در  قلمسیاه شیوه تحلیل به آن در  نویسنده و نام دارد
 نکرده ارائه خود ادعای اثبات برای علمی و منطقی مستندات و دلایل و کرده عنوان وان را هنر 

 گذاشته نمایش به آنتالیا موزه در  آهن دوره هایگوشواره نمونه از  ایمجموعه»در مقاله  .است
قلم اشاره شده و نویسندگان پ یدایش ت اجمالی به ساختار ترکیبی سیاهصوربه« است شده

 (. Esen, 2017) انداین تک نیک را دوره هلنیستی و نیز اوج آن را عصر روم و به ویژه بیزانس بیان کرده

« اجناس بیدری: شکوه منطقه بیدر»مقاله  به توانمی نیز  هندوستان آرتبیدری هنر  مورد در 
« هند فرد به منحصر  فلزی هنر  یک: بیدری ظروف» مقاله چنینهم. (Waghmare, 2016کرد ) اشاره

(Pandey, 2016پژوهش  ) ک تاب در  .است شده انجام آرتبیدری موضوع در مورد که است دیگری 
 ترکیبات و ساخت دستور  ( هم,2002Scott) (حفاظت ها،رنگ خوردگی،) هنر  در  برنز  و مس

 هم بیزانس ششم قرن در  کلیسایی نقره لوح ک تاب .بررسی شده است آن هایویژگی و قلمسیاه
 از  نویسندگان آن در  که ( استA.Boyd & Mundell Mango, 1986مانگو ) ماندل و بوید تلاش حاصل

« فنی و تاریخی بررسی: نیلو» مقاله در . اندکرده یاد ترصیعی ایشیوه عنوان به قلمسیاه شیوه
(La Niece, 1983به ) پرداخته  تاریخی مستندات براساس قلمسیاه ترکیبی ساختار  و فنی یلتحل

حاصل پژوهش  سلطنتی بدیع صنایع: اول جلد ساسانیان، دوره نقره ظروف ک تاب است. در  شده
 مورد هاآن روی بر  قلمسیاه تزئینی شیوه و ساسانیان دوره نقره ظروف ( همHarper,1981) هارپر 
 ایرساله: میناکاری و فلزکاریکرد،  اشاره آن به توانمی دیگری که ک تاب .است گرفته قرار  توجه

 این در  و است  (,1971Maryon) هاآن به وابسته دستیصنایع و سازاننقره و طلا کار  درباره کاربردی
چنین ک تاب هم. است شده ارائه انکومی و میسن از  مکشوفه قلمسیاه هاینمونه اولین منبع

قلم درباره شیوه سیاه دیگری مهم منبع هم ( ,2000Healy) فناوری و علم در  پ یشکسوت پلینی،
  .است

لازم به ذکر است که پژوهش حاضر از حیث رویکرد تطبیقی در بررسی تک نیکی و نیز ساخت و اجرای 
بدیع و نو محسوب  ایآرت هندوستان مطالعهقلم )مینای سیاه( ایران و هنر بیدریفلزکاری سیاه

 مین نک ته وجه تمایز پژوهش حاضر با پ یشینه موجود است. شود و همی

 روش تحقیق

آرت هندوستان در دو جغرافیای متفاوت با قلم ایرانی و بیدریدر پژوهش حاضر هنر سیاه
توصیفی ـ تحلیلی و تطبیقی بررسی  رویکرد با میدانی و اسنادی ای،ک تابخانه اطلاعات گیری از بهره

مند بوده است و آرت هندوستان هدفقلم ایران و بیدریهای سیاهشده است و انتخاب اسلوب
 ها از نوع کیفی است. وتحلیل دادهروش تجزیه
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 و خاستگاه و جایگاه آن در ایران  1قلمتعریف سیاه 

 چون اصطلاحاتی از  فارسی زبان در  تزئینی بر روی فلزات طلا و نقره است و شیوه یک قلمسیاه
 شیوه .شودمی استفاده آن کاری و مینای سیاه برایسیاه قلم،سیاه اسودکاری، سرب، اسود

شرح است که نخست طرح موردنظر بر روی فلز حکاکی بدین  لوسی اسمیت اجرای تک نیک به گفته
شوند و سولفور به اضافۀ گدازآور پر می شود و شیارهای آن با آلیاژی از پودر مس، نقره، سربمی

دادن سطح کار، محصول خورد و با صیقلحرارت بر روی سطح فلز جوش می و این آلیاژ با اعمال
ک ند که: (. حیدرآبادیان در تعریف این شیوه بیان میLucy Smith, 2001, 136آید )دست مینهایی به

روشن در سطح یک نواخت فلزات بوده است و کاربرد آن به قلم ایجاد سایهمقصود از انجام سیاه
های ای از سولفات سیاه )مس+ نقره+ سرب( بر روی قسمتترکیب یا ملقمه این ترتیب است که

های روشن تر از قسمتهای تیرهرفته و نقوش تزئینی را با سایهکار میزده، بهکاری و قلمک نده
های تزئین و ها، قسمتکردند و به این ترتیب با ایجاد تضاد در رنگظرف متمایز می بدنه

کرد. دستور کاربرد این ای زیبا پ یدا میشد و جلوهاختی خارج میفلزی از یک نوشیء  سطح بدنههم
نقره و مس و سرب را با مقادیر مناسب و مورد لزوم مخلوط کرده و  کهشیوه عبارت است از این

این آلیاژ را در حالت مایع با گوگرد مخلوط (. »Hyderabadian & Abbasi Fard 2009, 26دهند )حرارت می
رنگ است و عبارت از امتزاج آید، پودری سیاهدست میچه که از این امتزاج بهسازند و آنمی

شیء  زدهشده و قلمکاریهای ک ندهسولفور نقره و مس و سرب است که بر روی قسمت
ریزند. سپس شیء را حرارت اند، میچسبناک )قیر( آغشته نموده موردنظر که سطح آن را با ماده

صورت مایع درآید که بتواند در هند تا این ترکیب از حالت پودر خارج گشته و بهدزیادی می
قلم یکسان های آن روان گردد. سپس اضافات را تراشیده تا تمام سیاهشیارهای ظرف و گودی

 سطح ظرف را جلا می
ً

 (. Hyderabadian & Abbasi Fard 2013, 138« )دادندشود و نهایتا

Plenderit اند )قلم معتقد است که مبدع این فن مصریان باستان بودهیاهدر مورد قدمت س پلینی

& Werner, 2002, 275-276قلم در ایران متعلق به دورههای هنر سیاهترین نمونه(. قدیمی 
دست آمده است. های اسلامی نیز بههای متعلق به دورهچنین نمونهساسانیان است و هم

دار این هنر ایرانی هستند و هر دو قوم با و صابئین مندایی اهواز میراث تبریز  زه اقوام ارامنهامرو
ساخت و اجرای هنر  ک نند. برای موشکافی دقیق نحوههایی این تک نیک را اجرا میتفاوت

به معرفی دو قوم ارامنه و صابئین مندایی پرداخته  1قلم در میان دو قوم، ابتدا در جدول سیاه
 شده است:
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 عرفی اقوام ارامنه تبریز و صابئین مندائی اهوازم .1جدول  

 های قومیها و مشخصهجغرافیا و خاستگاه، ویژگی نام قوم

 

 

 قوم ارامنه تبریز

 

هندواروپایی بودند که از راه بوسفور ترکیه )بوغاز استانبول( از اروپا به  ارمنیان از شاخه»
(. Esfaram, 2016, 15« )رم آمده استعبری ا ارمن از کلمه آسیای صغیر وارد شدند. کلمه

شود که ارامنه به قوم ارمنی یا آرمن از اعقاب حضرت نوح به رهبری های یک اطلاق می
(. ارمنیان تبریز مهاجرانی Soltaninejad, 2011, 25ها بیان شده است )ارمنستان سرزمین آن

نستان، گرجستان، ارم -ها در نواحی شمال و شمال غربی ایرانهستند که موطن اصلی آن
چنین بخش شرقی ترکیه )پایتخت ( و همSoltanian, 2011, 87شیروان، نخجوان و جلفای ارس )

های های طولانی حکومتها و درگیریدلیل جنگباستانی ارامنه( بوده است. این قوم به
حائز  شوند. این نک تهایران و عثمانی و تدابیر شاه عباس اول مجبور به مهاجرت به ایران می

اهمیت است که شاه عباس یکم پادشاه صفوی بعد از انتقال پایتخت از قزوین به اصفهان 
ق.(، برای آبادسازی پایتخت جدید و رشد و گسترش صنایع و تجارت  1017م. ) 1598در سال 

در شهرهایی چون تبریز، قزوین، »در این منطقه ارامنه را به اصفهان انتقال داد و آنان را 
نزلی، دربند و کاشان اسکان داد و ارمنیان جلفای ارس هم به اصفهان انتقال گیلان، ا

بزرگ  (. ارامنه تبریز پ یرو دین مسیحیت هستند. دین مسیح دارای سه فرقه.Ibid« )یافتند
معنی عمومی است(، ارتدکس )تعلیمات درست یا آئین شامل کاتولیک )لفظ یونانی و به

ارتدکس  ( و ارامنه از فرقهEsfaram, 2016, 17ده( است )ک ننصحیح( و پروتستان )اعتراض
یکی از »(. غسل تعمید، Ibid., 18گویند )ها گریگوریان و یا جرجیسیان نیز میهستند و به آن

های دینی برای کسب بخشش از گ ناهان و زندگی دوباره است. تعمید، در مسیحیت آی ین
گروند به آی ین مخصوص به جای ت میعملی است که کودکان و کسانی که به دین مسیحی

شدن از گ ناه و پ یوند فرد مؤمن با مسیح توسط آورند ]...[ آی ین غسل تعمید، نماد منزهمی
 (.Sarmadijoo & Zarshenas, 20019, 158« )یحیی تعمیددهنده در رود اردن است

 

قوم صابئین 
 مندائی اهواز

 شوند. پ یشینهر ایران محسوب میهای مذهبی دصابئین مندایی اهواز یکی از اقلیت
(.  به بیان Qaim,2015, 7شود )را شامل می 2500تا  2000تاریخی این قوم در ایران یک دوره 

محل سکونت اولیه این قوم مصر و فلسطین »هستند و « مندائیان قومی آرامی»برنجی 
ادگاه خود و در حدود دوهزار سال قبل به دلیل اختلافات قومی از ز« قدیم بوده است

النهرین و در نهایت های رود اردن به سمت شمال سوریه و بینمهاجرت کرده و در ک ناره
 Faraji Birgani & Salahiشوند )خوزستان که از مناطق حکومت اشکانیان بود، ساکن می

Moghaddam, 2016, 467 مورخان و علمای اسلامی در متون اسلامی، صابئین را با »(.  برخی از
ترین آی ین صابئین ترین و رایججهت است که اساسیاند و این از آنه یکی دانستهمغتسل

صابئین ( »Raes-Ol-Sadat, Tahmineh. Moezzi, 2011, 28« )مندایی، غسل تعمید در آب است
 & Faraji Birgani« )قومی یک تاپرست و از پ یروان حضرت یحیی )ع( تعمیددهنده هستند

Salahi Moghaddam, 2016, 468.) 
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 قلماجرای تک نیک سیاه تحلیل نحوه

تبریز و صابئین مندایی  قلم در ایران دربین دو قوم ارامنهطور که اشاره شد؛ هنر سیاههمان
قلم در بین این دو قوم ساخت و اجرای تک نیک سیاه به نحوه 2اهواز رواج دارد. در ادامه در جدول 

 ایرانی پرداخته شده است: 

 

 تبریز و صابئین مندایی اهواز قلم )مینای سیاه( در میان ارامنهاجرای تک نیک سیاه لیل و بررسی نحوهتح .2جدول

 قلم یا مینای سیاهاهاجرای هنر سی نحوه نام قوم ردیف

قلم، هنرمندان ارمنی تبریز برای ساخت سیاه • تبریز ارامنه 1
ابتدا یک قسمت نقره، دو قسمت مس و سه 

مخصوص ذوب  بوته قسمت سرب را در 
تدریج ک نند و سپس پنج قسمت گوگرد را بهمی

کردن ک نند و برای مخلوطبه مذاب اضافه می
ک نند. در های ذغالی استفاده میمذاب از میله

 شود.قلم حاصل مینهایت ترکیب نهایی سیاه

نقوش انتقال و خطوط اصلی طرح بر روی زیرکار  •
 شود.حکاکی می

های قلم در قسمتیاهس انتقال پودر ماده •
 فرورفته و توخالی

 اعمال حرارت در دو مرحله •

 کاری و تمیزکاری و جلای نهاییسوهان •

 

قاجار قلم، دوره. قندان نقرۀ سیاه1شکل 
 (URL2))قرن نوزدهم میلادی(، تبریز 

 

 

قلم، اثر ای سیاه. زیراستکانی نقره2شکل 
فروشی در خیابان ارامنه تبریز. )نقره

 بازار تربیت تبریز( ساعت، حومه
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هنرمندان صابئین مندایی اهواز هم برای  • صابئین مندایی اهواز 2 
قلم ابتدا هفت قسمت مس را با ساخت سیاه

سه قسمت نقره در ظرف مخصوص ذوب 
زمان با اعمال حرارت لازم، ک نند و هممی

شود و مذاب افزوده می ماده تدریج گوگرد بهبه
ذغالی یا تکه ذغال مناسب  ترکیب با میله

 شود. پس از سردشدن ترکیب، مادهزده میهم
 شود.قلم آماده میسیاه

 1قسمت نقره،  2در نوع دوم از ترکیب هنرمندان  •
ای قسمت سرب را درون بوته 1قسمت مس و 

دهند. سپس بعد از ترکیب و ریخته و حرارت می
تدریج گوگرد به آن ب کامل مواد در بوته بهذو

ذغالی یا تکه  شود و ترکیب با میلهافزوده می
شود. درنهایت با سردشدن زده میذغال هم

 شود.ترکیب، آلیاژ حاصل می

قلم، فلز پایه، مشابه بعد از ساخت سیاه •
قلم بر مراحل کار ارامنه حکاکی شده و سیاه

رح زیر شگر به شود و روش دیروی آن تثبیت می
 است:

کار به دو روش حکاکی و قالبی  زیر   ساخت   •
شود که نقش ای حکاکی میگونه)سطح فلز به

صورت برجسته ظاهر شود و اطراف طرح گود به
شود. در روش استمپینگ، به فلز زیرکار می

های حرارت اعمال شده و سپس بر روی قالب
قرار داده  ،ساخت هنرمند آهنی مخصوص  

روی و با اعمال فشار نقوش قالب بر  شودمی
 .یابد(فلز زیرکار انتقال می

های فرورفته قلم به قسمتانتقال پودر سیاه •
 و توخالی زیرکار

 اعمال حرارت در دو مرحله •

 کاری و تمیزکاریسوهان •

 حکاکی روی سطوح •

 پرداخت و جلای نهایی •

 
قلم شده، از ای سیاه. قندان نقره3شکل 

 ئین مندایی اهواز، اثر استادآثار اقوام صاب
 (Zekavat, 2019, 113منصور زهرونی )

 

قلم، اثر استاد . انگشتر طلا، سیاه4شکل 
 منصور زهرونی هنرمند مندائی اهواز.

 (Zekavat, 2019, 118): منبع



 51   
 

 

 زاده و شکرپورذکاوت، قاضی ... / تک نیک تطبیقی مطالعه

  

 1 تبریز از  قلم دو منطقه ارائه شده است. ارامنههای آلیاژی متفاوتی برای سیاه، ترکیب2در جدول
قسمت گوگرد و صابئین مندایی اهواز دو  5قسمت سرب و  3قسمت مس،  2قسمت نقره، 

قسمت مس و میزان  7قسمت نقره،  3برند. صابئین در نوع اول از کار میتر را بهفرمول متفاوت
قسمت سرب و میزان  1قسمت مس،  1قسمت نقره،  2گوگرد نامشخص و در نوع دوم نیز از 

قلم دو سیاه دهندههایی که در عناصر تشکیلک نند. این تفاوتاده میگوگرد نامشخص استف
های رنگی گوناگون از خاکستری تیره  و های متنوع و با طیفقلمقوم وجود دارد، به تولید سیاه

شده در مورد عناصر آلیاژ ثابت شود. بنابراین این دستورالعمل ارائهکدر تا سیاه براق منجر می
 قلم را با رنگ تیرهآلیاژ سیاه تواندندی بنا بر میزان مهارت و تخصص خود مینیست و هر هنرم

 متمایزی تولید ک ند.  

های ک نند و فرورفتگیسازی زیرکار، ارامنه خطوط اصلی طرح را حکاکی میچنین در آمادههم
پایه،  فلز  و کار ار صابئین مندایی هم زیرک نند. در برخی از آثقلم پر میخطوط اصلی را با پودر سیاه

دیگر صابئین ابتدا دور طرح اصلی  ( و در شیوه3و  2، 1های شود )شکلبه همین شیوه حکاکی می
خالی را با پودر ک نند تا طرح اصلی برجسته شود و سپس این زمینه را حکاکی و زمینه را گود می

ارت به فلز پایه انجام ک نند. بعد از انتقال پودر به شیارهای نقوش، اعمال حرقلم پر میسیاه
دهند. بعد از حرارت نهایی، ارامنه به شود. هر دو قوم در دو مرحله فلز زیرکار را حرارت میمی

شود. اما صابئین در این پردازند و درنهایت اثر آماده میکاری، تمیزکاری و جلادهی کار میسوهان
بیشتر نقوش را  کاری و تمیزکاری انجام داده و برای جلوهسوهان قلم،مرحله بعد از تثبیت سیاه

کاری و جلا دهند و سپس سوهانک نند و به این ترتیب مرحله دوم حکاکی را انجام میحکاکی می
ذکر است چگونگی حکاکی و نیز مراحل انجام آن (. لازم به4شود )شکل دادن نهایی انجام می

 رتواند با تنوع و تمایز انمی
ً

هایی که امروزه در ترین شیوهایججام شود و در این پژوهش صرفا
 قلم کاربرد داشته؛ ارائه شده است. فلزکاری معاصر ارامنه و صابئین مندایی برای تولید آثار سیاه

 ارامنۀ تبریز، بررسی شده است.  قلم به سبک و شیوهاجرای سیاه ، شیوه3در جدول 
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 (Zekavat, 2015قلم و ساخت اثر )سیاهترکیب و ساخت مادهبررسی مراحل  .3جدول  

قلم و تصاویر مراحل ساخت آلیاژ سیاه ردیف
 تثبیت آن بر روی نقره

 توضیح

1 

 

 . ریچه آغشته به نشادر1شکل 

ذوب را به نشادر آغشته کرده و  در ابتدای کار استادکار ریچه
ه ا بلافاصلدهد تپایه در ک نار شعله آتش قرار میبر روی سه

 کردن و ترکیب، مواد داخل ریچه ریخته شود.بعد از ذوب

 

2 

 

 ذوب ترکیبات . مرحله2شکل 

سپس دو قسمت نقره، یک قسمت مس و یک قسمت 
شود تا ذوب شوند. سرب در داخل بوته حرارت داده می

تدریج گوگرد به آن اضافه زمانی که ماده مذاب آماده شد، به
شدن کامل غشتهدن گوگرد باید از آشود. بعد از افزومی

توان برای این کار با یک تکه ترکیب اطمینان حاصل کرد. می
 چوب ترکیب را هم زد.

3 

 

. ریختن مواد مذاب به درون 3شکل 
 ریچه

، بعد از ذوب کامل ترکیب، مذاب 3مطابق با شکل 
 شود.یقلم داخل ریچه ریخته مسیاه

 

4 

 

 قلم. ماده سیاه4شکل 

قلم از سردشدن  ترکیب  داخل  ریچه، ماده سیاهبعد 
شود. برای اطمینان از کیفیت صورت یک تکه آماده میبه

قلم ماده، باید آن را خرد کرد و اطمینان حاصل کرد که سیاه
های خردشده، دارای رنگی یک نواخت است. در تمام قسمت

قلم باید مجدد به طور کامل صورت ماده سیاهدر غیر این
قلم نهایی درون ریچه را ماده سیاه 4ته شود. شکل گداخ

 دهد.نشان می
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 5 

 

 قلم نهایی. ماده سیاه5شکل 

، برای اجرای تک نیک 5در مرحله بعد هم مطابق با شکل 
قلم قلم بر روی قطعات پایه کار، ابتدا باید ماده سیاهسیاه

 صورت پودر درآید.با سوهان و سمباده خرد و به

 

6 

 

 ورق نقره. 6شکل 

نقره  قلم، با تهیه صفحهسیاه ورآلات  نقره  یساخت  ز مرحله  
نقره برای اطمینان از  صفحه شود. برای تهیهشروع می

تواند خود به ساخت درصد مناسب عیار نقره، صنعتگر می
گوارسه را با درصد  ترتیب که نقرهصفحه اقدام ک ند. بدین

 لص، ذوب کرده وصورت خاناچیزی مس و حدالامکان به
 سپس با دستگاه نورد به صفحه تبدیل نماید.

7 

 

. مرحله انتقال طرح روی ورق 7شکل 
 نقره

 

انتقال طرح روی ورق  . مرحله8شکل 
 نقره

نقره و تمیزکاری آن، نوبت انتقال طرح  صفحه بعد از تهیه
توان با استقاده خواهد بود. در این مرحله انتقال طرح را می

و کپی طرح، انجام داد و این روش تا حدودی  از تینر 
ترین روش انتقال نقش بین هنرمندان و ترین و رایجسهل

 شود.صنعتگران محسوب می

8 

 

 قرهحکاکی روی ن . مرحله9شکل 

ط، بعد از انتقال طرح، صنعتگر با استفاده از قلم مادر یا خ
ک ند. بعد از حکاکی خطوط خطوط اصلی نقوش را حکاکی می

زدن نقوش با قلم شوته وسیله قلم مادر، به سایهصلی بها
 شود.پرداخته می
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 9 

 

 کاریبرش و اره . مرحله10شکل 

کاری بعد از اتمام حکاکی، طرح و نقوش مورد نظر اره
کاری زمانی اره شود. باید در نظر گرفته شود که مرحلهمی

طور کامل های لازم بهشود که تمام قسمتانجام می
بودن حکاکی بعد از کاکی شوند. زیرا درصورت ناتمامح

بودن قطعات زیورآلات، حکاکی، دلیل کوچککاری بهاره
 شود.دشوارتر انجام می

10 

 

 کاریسوهان . مرحله11شکل 

شده بعد از برش با استفاده از انواع کاریقطعات اره
شوند تا کاری مینهای جواهرسازی سوهاسوهانچه

 ها برطرف شوند.های آنناهمواریها و تیزی

 

11 

 

 زنی. مرحله سنباده12شکل 

 شوند و برای مرحلهسپس قطعات سنباده زده می
 شوند.زوم( آماده میلکاری )در صورت لحیم

 

12 

 

 کاریلحیم . مرحله13شکل 

 

شده و تمیزکاری . مرحله14شکل 
 کاریقلمقطعات آماده برای سیاه

کاری و بعد یواره و قطعات مورد نیاز لحیمبعد د در مرحله
 شوند. با تمیزکاری قطعات، آنها برای مرحلهکاری میتمیز 

 شوند.کاری قطعات است، آماده میقلمآخر که سیاه
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 13 

 

 کاریسیاه . مرحله15شکل 

شوند و با اسید، یده میبعد، قطعات کار تاب در مرحله
رد  سیاتمیزکاری می

َ
قلم بر روی شیارهای هشوند. سپس گ

شود و از زیرکار بدان حرارت شده، ریخته میقطعات حکاکی
 شود.داده می

 

14 

 

 اسیدکاری . مرحله16شکل 

قلم و پرشدن شدن سیاهدادن و ذوببعد از حرارت
شود تا شیارهای سطح قطعات، به آنها استراحت داده می

سرد شوند و در داخل اسید سولفوریک تمیزکاری 
 شوند.یم

15 

 

 زنیسنگ . مرحله17شکل 

 

کاری و سوهان . مرحله18شکل 
 تمیزکاری

قلم با استفاده از سوهان بعد هم اضافات سیاهدر مرحله 
شوند خراشیده و زدوده می قطعات سطح روی و سنباده از 

 شود.و کار صیقل داده می

 

16 

 

 شدهقلم. اثر نهایی سیاه19شکل 

 شدهقلمآثار نهایی سیاه
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کاری آثار نقره ارائه شده است. در ادامه سیاه قلم و نحوهساخت آلیاژ سیاه شیوه 3در جدول 
 آرت هندوستان مورد بررسی قرار گرفته است. هنری بیدری شیوه

 

 و خاستگاه آن 2آرتتعریف بیدری

قرن چهاردهم  میلادی و ری شهر بیدار از ایالت کارناتاکا است و آغاز آن به آرت هنر فلزکابیدری
. بنا بر (No Name, 2016, 14)گردد حکومت سلاطین بهمنی یا باهمانی در این منطقه برمی

سلطان  مستندات، صنعتگری ایرانی به نام عبدالله بن قیصر این هنر را در بیدار رایج کرده است.
تگران ماهر ایرانی همراه صنعبن قیصر را بهاحمدشاه ولی بهمنی در قرن پانزدهم، عبدالله

دهد تا هنرمندان دلیل مهارت و خبرگی زیاد این استاد، دستور میدیگری به بیدار آورد و شاه به
ترتیب این هنر در بیدار گسترش پ یدا . بدین(Waghmare, 2016, 1)محلی، هنر این استاد را فرابگیرند 

در شهرت این هنر نیز به فلزکاری بیکرد و از آن پس بیدار با این صنعت و هنر شناخته شده و نام 
کوبی یا طلاکوبی بر روی فلز پایه یا زیرکاری از هنر بیدری روش نقره  .(Pandey, 2016, 171)یافته است 

بهای طلا و نقره بر آلیاژ فلزی روی و مس است و در این شیوه هنری، درخشش فلزات گران
احل در ادامه جزئیات مر .(Bhandari & kale, 2009, 24)شود گر میرنگ و تیره جلوهای سیاهزمینه

 طور مفصل شرح داده شده است.ساخت و تولید آثار بیدری به

 

 آرتاجرای تک نیک بیدری تحلیل نحوه

برای ساخت و تولید یک محصول بیدری موادی نظیر روی، مس، نقره و نوع خاصی از خاک لازم 
بیدر است. لازم به ذکر است گل یا خاک  ی منطقهاین نوع خاک، بوم (Waghmare, 2016, 2) است.

ها در معرض باران و نور خورشید قرار نگرفته رنگ است که قرنبومی بیدری، خاکی تیره و سیاه
لرید، موم، روغن ک. مواد موردنیاز دیگر، سرب، قلع، مس، سولفات، آمونیاک، (Ibid., 1-2) است

طورکلی فرایند ساخت و تولید آثار بیدری در چهار به .(Ibid., 2)زمینی، روغن کرچک و رزین است 
 شود. این چهار مرحله عبارتند از:مرحله انجام می

 گری پایۀ کارریزی یا ریختهقالب. 1

 حکاکی . 2

 کار با فلزات طلا و نقره(ای یا سیمی سطح پایهدهی ورقهفلزنشانی )یا پوشش. 3

 (  Pandey, 2016, 172)اکسیداسیون . 4
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 ارائه شده است.  4ئیات فرایند ساخت و تولید آثار بیدری در جدول جز

 

 فرایند و مراحل ساخت آثار بیدری هندوستان. 4جدول 

مراحل ساخت و تولید آثار بیدری  ردیف
 هندوستان

 شرح و توضیح

ریزی یا کار هنر بیدری از روش قالببرای ساخت پایه کارگری پایهریزی یا ریختهقالب 1
کار از آلیاژ روی و مس به شود. پایهگری استفاده میریخته

شود و صنعتگران از فلزات تهیه می 1به  16های نسبت
 ,Pandey, 2016)ک نند غیرآهنی نیز در ساخت آلیاژ استفاده می

. آلیاژی که بخش عمدۀ آن روی و مقدار کمتر آن، ترکیبی (172
 .( ,2016Waghmare ,2)است  از سرب، مس و قلع

 

. ترکیب مواد در داخل بوته 1شکل 
 (1URL)مخصوص ذوب 

 

گری سازی نمونه برای ریخته. آماده2شکل 
(1URL) 

 

سازی نمونه برای . آماده3شکل 
 (1LUR)گری ریخته

http://www.dsource.in/
http://www.dsource.in/
http://www.dsource.in/
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سازی نمونه برای . آماده4شکل 
اندود کردن کامل نمونه گری، خاکریخته

 (1URL)در قالب مخصوص 

 

سازی نمونه . تکمیل فرآیند آماده5شکل 
 (1URL)گری برای ریخته

 

درون قالب و  . ریختن مذاب آلیاژ 6شکل 
 (1URL)گری انجام فرآیند ریخته

 

شده و گریریخته . پرداخت نمونه7شکل 
 (1URL)های اثر رفع ناهمواری

 

 

 

http://www.dsource.in/
http://www.dsource.in/
http://www.dsource.in/
http://www.dsource.in/
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صورت موقت برای حکاکی، ابتدا اثر برای انتقال طرح به حکاکی 2 
شود و برای این منظور در محلولی از می کاریسیاه

ور شده و سطح اثر تیره و سیاه غوطه سولفات مس
ک ند تا سیاه به هنرمند کمک می شود. این زمینهمی

آسانی نقوش مورد نظر خود را بر روی اثر طراحی و یا به
های تیز و ظریفی انتقال دهد. برای طراحی نقوش از قلم

های مخصوص و چکش، قلمشود. سپس با استفاده می
برداری در نقوش مورد نظر حکاکی شده و به روش براده

    .(Pandey, 2016, 172)شوند سطح فلز ایجاد می

 

کاری موقت اثر با سولفات . سیاه8شکل 
 مس برای انتقال طرح و طراحی روی پایه

 (1URL) کار 

 

کاری موقت اثر با سیاه . تکمیل9شکل 
سولفات مس برای انتقال طرح و طراحی 

 (1URL)کار  روی پایه

 

 (1URL)کار  . طراحی روی پایه10شکل 

 

 (1URL)کار . حکاکی روی پایه11شکل 

 

 

 

http://www.dsource.in/
http://www.dsource.in/
http://www.dsource.in/
http://www.dsource.in/
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های فلزنشانی بر روی قسمت مرحله بعد مرحله فلزنشانی 3 
شده است. در بیدر برای فلزنشانی از برنج، نقره و طلا حکاکی

ک نند. اما نقره بیشترین کاربرد برای این منظور استفاده می
نازک یا مفتول نازک  را دارد. در فلزنشانی یا فلزکوبی، ورقه

کاری ی توخالی نقوش اثر، چکشهانقره درون قسمت
های مخصوص فولادی کار هم از قلم شود. برای اینمی

شده بر کوبیده شود و سپس مفتول و ورقهاستفاده می
 ,Pandey)شود. سازی میکاری و هموارروی سطح فلز، صاف

2016, 172    ) 

 

اندود کردن . فلزنشانی، سیم12شکل 
 (1URL)کار  پایه شدههای حکاکیتوخالی

 

اندود کردن . فلزنشانی، ورق13شکل 
 (1URL)شده پایه کار های حکاکیتوخالی

 

. تکمیل فلزنشانی، تکمیل 14شکل 
های اندود کردن توخالیاندود یا ورقسیم

 (1URL)کار  پایه شدهحکاکی

 

. اتمام فلزنشانی، اتمام تکمیل 15شکل 
های اندود کردن توخالیاندود یا ورقسیم

 (1URL)پایه کار  شدهحکاکی

http://www.dsource.in/
http://www.dsource.in/
http://www.dsource.in/
http://www.dsource.in/
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. پرداخت و جلادهی اثر برای رفع 16شکل 
 (1URL)سولفات مس سطح اثر 

مرحله نهایی انجام فرآیند اکسیداسیون است. در این  اکسیداسیون 4
سولفات یعنی محلولی از کلرید آمونیوم و آب  مرحله ماده

درون ظرفی آهنی ریخته شده و جوشانده  5به  30نسبت به
ور شود و اثر نهایی درون این محلول جوشان غوطهمی

آلیاژی  اثر )که ترکیبی از روی و مس  ت بدنهشده و درنهای
های شود و قسمترنگ میاست(، برای همیشه سیاه

ای، با محلول جوشان واک نش شده  نقرهفلزکوبی
مانند. سپس اثر با خمیری دهند و به رنگ خود باقی مینمی

از گرد زغال چوب و روغنی مخصوص )روغن زمینی( 
ین د و هنرمندان با پارچه اشوتمیزکاری شده و جلا داده می

بار بر روی اثر کشیده و در نهایت با کمی خمیر را چندین
های ک نند. سپس اضافهحرارت، اثر و روغن آن را خشک می

شود و اثر بیدری آماده روغن با پارچه از روی اثر پاک می
 .(Pandey, 2016, 172) شودمی

یری کلرید کاری اثر از مخلوط خمدر منبعی دیگر برای سیاه
ل  آمونیوم، نیترات پتاسیم، کلرید سدیم، سولفات مس و گ 

های ک نند که این ترکیب با قسمتبومی بیدر استفاده می
دهد و فقط زمینه را سیاه فلزکوبی واک نش نشان نمی

ک ند. در نهایت این مخلوط از روی اثر شسته و پاک می
ای وهشود و جلشود و در نهایت اثر به روغن آغشته میمی

  .(Waghmare, 2016, 2)ک ند زیبا پ یدا می

 

. تهیه محلول آمونیوم کلرید و آب 17شکل 
 (1URL)و جوشاندن محلول 

 

کار درون ور کردن پایه. غوطه18شکل 
 (1URL)محلول جوشان آمونیم کلرید 

 

http://www.dsource.in/
http://www.dsource.in/
http://www.dsource.in/
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جلادهی و تمیزکاری اثر و  . مرحله19شکل  
 (1URL)بیشتر  کاری برای جلوهروغن

 

جلادهی و تمیزکاری اثر و  . مرحله20شکل 
 (1URL)بیشتر  کاری برای جلوهروغن

 

 آرت قلم و بیدریک سیاهمقایسه و تطبیق اجرای دو تک نی

های فنی و اجرایی و نیز وجوه اشتراک و های قبل، ویژگیشده در بخشبا توجه به اطلاعات ارائه
تحلیل و مقایسه شده  5قلم ایران و بیدری هندوستان در جدول هنری سیاه افتراق دو شیوه

 است: 

 دوستانقلم ایران و بیدری هنری سیاههن های فنی و اجرایی دو شیوهتحلیل و تطبیق ویژگی .5جدول 

 های فنی و اجراییویژگی هنری شیوه ردیف

 قلم ارامنهسیاه 1
 تبریز

 کار نقره جنس پایه *

 حکاکی در یک مرحله کاربرد شیوه *

قلم )آلیاژ یک قسمت نقره، دو قسمت مس و سه قسمت سرب و ساخت سیاه *
 قسمت گوگرد( 5

شده و توخالی با اعمال حرارت برای های حکاکیدر قسمتقلم تثبیت آلیاژ سیاه *
 کاریسیاه

 کاری و تمیزکاری اثرسوهان *

 سازی اثر با کیلربراق *

مینای سیاه 
صابئین مندائی 

 اهواز

 کار طلا یا نقره جنس پایه *

 حکاکی در دو مرحله کاربرد شیوه *

 ساخت مینای سیاه *

 قسمت نقره و گوگرد نامشخص(نوع اول: )هفت قسمت مس را با سه 

http://www.dsource.in/
http://www.dsource.in/


 63   
 

 

 زاده و شکرپورذکاوت، قاضی ... / تک نیک تطبیقی مطالعه

نوع دوم: )دو قسمت نقره، یک قسمت مس و یک قسمت سرب و گوگرد  
 نامشخص(

شده و توخالی با اعمال حرارت برای های حکاکیقلم در قسمتتثبیت آلیاژ سیاه *
 کاریسیاه

 کاری و تمیزکاری اثرسوهان *

 دوم حکاکی برای جلوه بیشتر نقوش تزئینی اعمال مرحله *

بیدری  2
 هندوستان

 کار، آلیاژی از روی و مس یا روی، مس، سرب و قلع است. جنس پایه *

 حکاکی در یک مرحله کاربرد شیوه *

 شدههای حکاکیکوبی در قسمتکوبی، طلاکوبی یا برنجفلزکوبی: نقره *

 کاری:اعمال فرآیند اکسیداسیون برای سیاه *

درون  5به  30ز کلرید آمونیوم و آب به نسبت سولفات یعنی محلولی ا نوع اول: ماده
ور ظرفی آهنی ریخته و جوشانده و اثر نهایی درون این محلول جوشان غوطه

 شود.می

نوع دوم: مخلوط خمیری کلرید آمونیوم، نیترات پتاسیم، کلرید سدیم، سولفات 
 شود.ور میمس و گل بومی بیدر ترکیب و اثر درون آن غوطه

 سازی اثر با روغن زمین و روغن کرچکجلادهی و براق *

 هنری کاربرد دارد. حکاکی در هر دو شیوه * وجوه اشتراک

 کاری فلزکاری است.هنری براساس ترصیع در هر دو شیوه پایه *

ای و سیاه یا طلایی و سیاه باعث جذابیت آثار در هر دو شیوه ترکیب رنگی نقره *
 هم دارند.است که شباهت زیادی به

جنس پایه کار در میان ارامنه، نقره، در میان صابئین مندایی طلا و نقره و در هنر  * جوه افتراقو
 بیدری هندوستان آلیاژ روی و مس و یا آلیاژ روی، مس، سرب و قلع است.

شوند. صابئین مندایی در برخی تبریز و بیدری نقوش اصلی حکاکی می در آثار ارامنه *
ک نند. ها نقوش اصلی را حکاکی میک نند و در برخی نمونهآثار زمینه را حکاکی می

قلم پر و تبریز و زمینه در آثار صابئین مندایی با آلیاژ سیاهنقوش اصلی در آثار ارامنه 
شده با روش فلزکوبی و های حکاکیشود. در آثار بیدری بخشکاری میسیاه

 د.شونها پر میهای نقره درون آنکاری ورقه و مفتولچکش
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کاری در هنر بیدری هندوستان اکسیداسیون فرایندی است که عامل اصلی سیاه *

کار سبب قلم و تثبیت این آلیاژ با اعمال حرارت بر روی پایهکه آلیاژ سیاهاست درحالی
 شود.کاری آثار ایرانی میسیاه

 

  

قلم ایرانی و اهسی توان بیان داشت اساس شیوه، می5شده در جدول انجام براساس مقایسه
بیدری، فرایند که در شیوه کاری، ساخت آلیاژ فلزی سولفیدهای نقره است؛ درحالیسیاه

اکسیداسیون با کلرید آمونیوم، نیترات پتاسیم، کلرید سدیم، سولفات مس و گل بومی عامل 
  هنری است.   مهم  دیگر  این شیوه   کوبی و عمل فلزکوبی مرحله  کاری آثار است و نقرهاصلی سیاه

  

 گیرینتیجه

قلم ایران ترکیبی از سولفیدهای فلزی است فلزکاری سیاه دهد که شیوهنتایج پژوهش نشان می
و آلیاژی از عناصر نقره، مس، سرب و گوگرد است و ارامنۀ تبریز و صابئین مندایی اهواز با 

چنین حکاکی دازند. همپرهایی در مقدار ترکیب این عناصر به ساخت و تولید آن میتفاوت
برداری از سطح فلزات طلا و نقره برای ایجاد ای است که برای ایجاد شیار و برادهترین شیوهمهم

ذکر است در این شیوه شود. در مورد هنر بیدری هندوستان نیز لازم بهنقوش تزئینی استفاده می
روی فلزی از جنس آلیاژ روی و  برداری و ایجاد نقوش تزئینی بر هم حکاکی روشی مهم برای براده

شود و عامل شده، اعمال میهای حکاکیرود و فلزکوبی نقره و طلا در قسمتمس به کار می
ور کردن  اثر  نهایی در مخلوط  کاری فرآیند اکسیداسیون است و هنرمندان با غوطهاصلی سیاه

گل بومی بیدر، به  خمیری  کلرید آمونیوم، نیترات پتاسیم، کلرید سدیم، سولفات مس و
پردازند. باید خاطرنشان کرد محصول نهایی در هر دو کشور شامل دو رنگ کاری اثر میسیاه

قلم آلیاژ نقره، ک ننده در هنر سیاهکه عامل سیاهای و سیاه یا طلایی و سیاه است؛ درحالینقره
آمونیوم، نیترات مس، سرب و گوگرد است و در هنر بیدری اکسیداسیون و مخلوط خمیری کلرید 

کاری کاربرد دارد. جنس عنوان عامل سیاهپتاسیم، کلرید سدیم، سولفات مس و گل بومی به
پایه کار در میان ارامنه، نقره، در میان صابئین مندایی طلا و نقره و در هنر بیدری هندوستان آلیاژ 

عنوان هنر ترصیع در بهطورکلی هر دو شیوه روی و مس و یا آلیاژ روی، مس، سرب و قلع است. به
جهت سختی شوند که آثار نهایی بسیار ارزشمند، پرزحمت و زیبا هستند و بهفلزکاری شناخته می

کاری در طورکلی روش سیاهمراحل و فرایند تولید محصولات در خطر فراموشی قرار دارند. اما به
تر است. قلم آسانیاهکاری نسبت به سبودن ک نترل فرایند سیاهآرت باتوجه به سهلبیدری

و شاید با قلم دارد تری نسبت به سیاهی سیاهآرت لایه نازکسیاهی حاصل از اسلوب بیدری
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تری روی فلز صورت لایه ضخیمقلم بهخراش جزئی بتوان آن را از سطح کار زدود. اما ماده سیاه 
رت، این حساسیت را به آتر است و مادهِ سیاهِ بیدریگیرد و نسبت به ضربه حساسپایه قرار می
 ضربه ندارد.

 نوشتپی

گرفته شده است  ودر  اهیس یبه معن  Nigellus نیلات است که از واژه ینیتزئ وهیش کی قلماهیس. 1
 .رودیکار مآن به یبراNiello  واژه یسیزبان انگل

2. Bidri Art 
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