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Introduction and background: The relationship between the decorative arts and musical instruments, as 

an approach to interdisciplinary studies, offers an intriguing perspective for exploring how different artists 

create and manifest their preferences and styles. Consequently, this study focuses on decorated (adorned) 

Dafs—a percussive musical instrument in Iran. The evolution and transformation of music in Iran and 

other countries is a multifaceted phenomenon that encompasses various issues that artists from these 

regions confront, as well as how renowned artists and maestros address these challenges. Therefore, it is 

essential to understand and examine the perspectives of artists from this region. This is particularly relevant 

to the research problem due to its significance in Iran and the novelty of adopting an interdisciplinary 

approach in this area, which underscores the comprehensiveness of the issue. It is crucial to comprehend 

how these masters and musicians, who represent the first generation of Daf players in Iran, confronted 

innovation, particularly in the decoration and fabrication of visual art techniques on musical instruments. 

Furthermore, such research enables the tracing of the emergence of these elements as aesthetic features 

related to Iranian music, specifically within the Iranian Daf players' community. This study concentrates 

on the approach of a generation of prominent Daf players from the 1960s and 1970s of the Hijri calendar 

in Iran (from 1980 to 1999), as well as non-professional consumers of decorated Dafs. This research has 

established a sociocultural classification based on the tendency to purchase a musical instrument as a 

product. 

 

Objectives and Research Questions: The primary objective of this study is to examine the tendencies 

and preferences of Daf musicians and customers regarding patterned or adorned Dafs. The secondary 

objective is to investigate the reasons behind the acceptance or rejection of such decorated instruments. 

The research questions are as follows: 1) What rationale or rationales influence Daf players' acceptance or 

rejection of decorated instruments? 2) Does the presence of decoration on the Daf instrument affect its 

acceptance or rejection by Daf players? 3) Do opponents of decorated Dafs perceive the use of such 

instruments as "unartistic" and merely a “market” approach? 

 

Research Method: The research method employed in this study is a survey, with data collected primarily 

through a questionnaire. This research is classified under the category of fundamental research. A 

questionnaire was developed for this study, and interviews were conducted with a first-generation of well-

known Daf masters and musicians to gather their opinions and perspectives on decorated Dafs. The 

questionnaire consisted of a total of six questions, which were answered with  "yes" and “no”. 

The questions are as follows: 1) Do you like “patterned Dafs”?, 2) Do you use “patterned Dafs”?, 3) Do 
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you believe in the duality of “artistic Daf playing” and “non-artistic Daf playing” in the field of daf 

playing?, 4) Do you consider a specific type of design on the daf to belong to the “art businessmen” 

community and, on the other hand, to “serious art community”?, 5) If you encountered a design that is not 

currently available on the market and does not conform to any existing daf design styles, would you accept 

it? 6) Are the patterns and designs on the Daf a reason for the inconsistency of this instrument with other 

Iranian instruments? 

 

Literature review: There have been no research studies examining the biases of musical artists in their 

use of decorative arts on Iranian musical instruments. The only article related to this topic is a field study 

titled "Description and Analysis of the Use of Iranian Decorative Arts in Relation to Iranian Musical 

Instruments: A Case Study of the Dafi Instrument, which addresses the classification of existing designs 

of patterned dafs. 

 

Result and conclusion: This research revealed that this generation does not accept decoration and 

adornment on the Daf. It was also deduced that the diverse design of the Dafs did not influence their 

selection in the community of well-known Daf players and that by boycotting such Dafs, this group is 

attempting to distinguish themselves both artistically and socially from those who regard them as "art 

businessmen" with a non-artistic mindset and manner. 
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 ،یاجتماع گاهیپا  ها:کلید واژه
 یزگذاریتما ،یمصرف فرهنگ

 یرو ینگارنقش ،یاجتماع
 دارطرح  یهادف ،سازها

 ۀساز و مواجه کسوتانشیشامل نوازندگان و پ  یقیموس یاهال کردیرو لیو تحل یبا واکاو
 یبندو طبقه لیوتحلهیبه تجز توانیسازها، م یرو شدهادهیپ  یهاها و طرح آنها با نقش

 یطرح بر رو یسازادهیعدم استقبال از اجرا و پ  ایآنها و درک منطق استقبال  یشناختجامعه
 کی کردیپژوهش، با تمرکز بر رو نیتفکر هنرمندان پرداخت. ا ۀویساز و عوامل اثرگذار بر ش

 یشمس یشصت و هفتاد هجر یهاساز دف شامل دهه ۀشدنسل از نوازندگان شناخته
 غ دارانیخر نیو همچن رانیدر ا

ً
 قیاز طر گر،ید انیدار و به بطرح  یهادف یارحرفهیعموما

ـ  یاجتماع یبندطبقه کی میبه ترس ،یقیموس ۀحوز یکالا دیاستقبال از خر زانیم یابیارز
 دارانینوازندگان و خر شیگرا لیپژوهش، تحل نیدر ا یپرداخته است. هدف اصل یفرهنگ

است. روش  افتهینینوع سازِ تزئ نیاستقبال از اعدم ایاستقبال  لیدار و دلاطرح  یهادف
 از طرداده یگردآوربوده و ابزار  یشیمایپژوهش غالب در پژوهش حاضر پ 

ً
 قیها عمدتا

قرار  نیادیبن یهاپژوهش از منظر هدف، در دسته پژوهش نیا ن،یپرسشنامه است. همچن
به انتخاب  شینمونه پژوهش درباره گرا کی ز ین نیازاشیپژوهش، پ  نهیشی. از نظر پ ردیگیم

 ۀجی. در نتتدار انجام شده است که شامل ساز دف نبوده اسطرح  یِ رانیا یقیموس یسازها
. ک نندیدار استقبال نمطرح  یهانسل از دف نیپژوهش مشخص شد که نوازندگان ا نیا

 ۀشدنوازانِ شناختهدف ۀآنها در جامع نشیدر گز یریها، تاثمتنوع دف یطراح ن،یهمچن
ها در گونه دف نیاز استفاده از ا یو دور میگروه با تحر نیمذکور نداشته و ا یهادهه

 رویو پ « کاسبانِ هنر»که آنها را  یخود را با افراد یو اجتماع یهنر زِ یتما ینوعبه ااند تتلاش
  مشخص ک نند. دانند،یبازارمحور م کردیرو

عوامل  لی(. تحل1403صبا . ) ,انیو معصوم ایپور دیس ,یرینص ,سجاد  ,پورقناد  مقاله: نیارجاع به ا
 ,هنر یارشتهانیم یهادار. پژوهشطرح  یهانوازندگان دف به دف شیمرتبط با گرا یـ فرهنگ یاجتماع
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 مقدمه
 یاچهیدر تواندیم ،یارشتهانیم یو ساز در پژوهش، به عنوان امر ینیتزئ یهنرها انیم وندیپ 

آنان  حهیبروز و ظهور ذوق و قر وهیش یهنرمندان و واکاو یهاتیبه خلاق ستنینگر یجذاب برا
ر از چن نیا رو،نیباشد. ازا

ّ
 یهادرباره دف یدست به انجام پژوهش ،یمنطق نیپژوهش متأث

 .زده است افتهینیتزئ
 یهاشده دههاستقبال نوازندگان شناختهعدم ایپژوهش، تلاش شده است، استقبال  نیا در 

 ایاستفاده  ییشده و چرا یابیارز افتهینیتزئ یهااز دف رانیدر ا یشمس یهجر 70و  60
جامانده از به ر یتصاو ی. با بررسردیقرار گ یدار مورد بررسطرح  یهااستفاده از انواع دفعدم

 ۀاستفادو آن، عدم   خوردیچشم مبه یقابل توجه ۀنک ت ران،یا یدستگاه یقیموس یهاتک نسر
شده پوست دف چاپ ر یکه تصو ییطرح استثنا کیجز دار )بهطرح  یهانوازندگان نامدار دف از دف

 غ یپوست مصنوع یرو
ً

ساز از دف  نیا یارحرفهیاست( و در مقابل، استقبال نوازندگان عموما
نوع   نیاست که ا تیواقع نیا یایگو ز یدار نطرح  یهادف ۀعرض گر،ید یاست. از سو افتهینیتزئ

 ت.ساز اس نیا یارحرفهیدف، مورد استقبال گروه نوازندگان غ
ت حوز ر ییکه تغجاازآن

ّ
چون  یو چه خارج از آن، تابع عوامل گوناگون رانیچه در ا ،یقیموس ۀو تحولّ

با مسائل مختلف است، لزوم مطالعه و  ایآن جغراف یبرخورد هنرمندان برجسته و نام ۀویش
 ز ا توانیمسئله را م نیواضح و مبرهن است. لذا، ا نیتفکر هنرمندان آن سرزم ۀویپژوهش بر ش

موضوع مربوط به  نیکه ا ژهیوانست؛ بهپژوهش د نیا یموارد ضرورت پرداختن به موضوع اصل
امر  نیحوزه ا نیدر ا یارشتهانیم کردیبا رو ییهابودن پژوهشبوده و نظر به جوان رانیا

دف با اقدامات  ینوازندگ شکسوتانیاز پ  ینسل ۀمواجه ۀوی. درک شک ندیدوچندان مهم جلوه م
و نگرش آنان  ینیباز جهان یقیموس یگروه از اهال نیبه فهم ا تواندیساز م نیا یرو بر  ینیتزئ

ها پژوهش لیقب نیانجام ا ن،یچنساز دف کمک ک ند. هم رامونینسبت به اقدامات و اتفاقات پ 
و مورد  یآمار ۀجامع کیدر  رانیا یقیموس یهااز گفتمان ییهایژگیو ییشناسا ۀنیزم تواندیم

 توانیموارد ذکرشده را م رو،نیاساز( را فراهم آورد. از  یبر رو نیپژوهش تزئ نیا در مشخص )
  ت.پژوهش دانس نیا تیبر اهم یشاهد

)واقع در  تختیو ساز در سطح پا یقیلوازم موس یهااز فروشگاه یدانیاساس مشاهدات م بر 
 ،یی)واقع در بازار انقلاب( و از سو راز یشهر شدر کلان نیمناطق بهارستان و لّرستان( و همچن

 ،یرانیا یسازها انیفروش ساز، در م یهاتیبرخط و وبسا یوجو در بسترهاواسطه جستبه
 ییگسترده گو ۀعرض نی. ااست «1هنرهای تزئینی»واجد استفاده از  یتوجهابلشکل قدف به

 توانستینم ،ییتقاضا نیپرشمار است؛ چراکه در نبود چن ی  تقاضا کیدهنده وجود نشان
متعدد موجود از ک نسرت نوازندگان نامدار  ر یتصاو یشمارگان رخ دهد. از طرف نیدر ا یدیتول

 ییهادار، تنها دفطرح  یهادف انیدار است و از مطرح  یهادهنده عدم استقبال از دفدف، نشان
 .شودیم دهینوازندگان د نیآنها چاپ شده است، در دست ا یدف بر رو ی  پوست  واقع ر  یکه تصو
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که در حوزه  یبه آن دسته از نوازندگان ک،یکلاس یقیموس یرسم اتیمقاله، به سنت ادب نیا در  
 بخش پردازندیم تیبه فعال یتجار

ً
است( نوازندگان حوزه  یاز کار آنها هنر ی)هرچند که عموما

 کیکلاس یقیموس یهاکه در ک نسرت ی( و آن دسته از نوازندگانیرهنریغ ای) «یتجار یقیموس»
 بخش شودنامیده می «یهنر یقیموس»را نوازندگان حوزه  حضور دارند

ً
از کار  ی)هرچند که عموما

صورت به «یانوازنده حرفه»استفاده از عنوان  ۀذکر است که درباربهاست(. لّزم  یآنها تجار
که  ستندین یکرد، چرا که فقط نوازندگان ک نسرت اطیاحت دیبا «ینوازنده هنر»عنوان  یبرا ینیگزیجا

ها، خانهنوازندگان سفره یبرا دیاست، شا یآورهنر یبرا یصحنه ک نسرت فرصت شانیابر
نباشد. از نظر  یهنر یقیموس یکمتر از نوازندگان تالّرها ،یهنر ینوازندگ یدگیچیمشقّت و پ 

و نوازنده آماتور تنها در امرار  یاتفاوت نوازنده حرفه ک،یکلاس یقیاز هنرمندان موس یبعض
جزو نوازندگان  دینوازندگان با نیهر دو دسته ا ز ین فیتوص نیاست، با ا یقیموس ر معاش از کا

 کی ۀندیدو دسته که هر کدام نما نیجداکردن ا یبرا ناچار به شوند. پس یبندرده یاحرفه
 عنوان نیکه ا حیتوض نیبا ا ،یو تجار یهنر ۀباشند، از همان دوگان توانندیگفتمان م

ً
ها الزاما

     2.شوندمیاستفاده  ستند،ین نهداوراارزش

 پژوهشپ یشینه 

تاک نون پژوهشی درباره سوگیری هنرمندان موسیقی در استفاده از هنرهای تزئینی بر روی  
سازهای موسیقی ایران اعم از سازهای موسیقی دستگاهی و موسیقی محلی صورت نگرفته 

 یریگبهره یو واکاو فیتوص»عنوان:  است و تنها مقاله مرتبط با این موضوع، پژوهشی میدانی با
از نگارندگان « ساز دف ی: مطالعه موردیرانیا یقیموس یدر ارتباط با سازها رانیا ینیتزئ یاز هنرها

پرداخته « دارهای طرح دف»های موجود از بندی طرح این مقاله است که در آن به دسته
های موجود در بازار موسیقی ایران تکرارترین دفدر این پژوهش مشخص شد، پر 3است.شده

 شود:شامل این پنج دسته می
 ؛شدهینقاش ی  پوست یهادف( 1

 ؛شدهیخطاط یپوست یهادف( 2

 ؛شدهیخطاط ی  با پوست مصنوع ییهادف( 3

 ؛شدهینقاش ی  با پوست مصنوع ییهادف (4

 .شدهنتیپر ی  با پوست مصنوع ییهادف( 5
از  ر یبه غ« دارطرح  یهادف» یثبت شده بر رو یهاطرح  نیشمارترپر ادشده،یپژوهش  در 

با مضمون رقص سماع با  ییهارا داشتند، سلسله طرح  یعیکه عکس  پوست  دف  طب ییهادف
ساز   نیکهن ا هیشنیبود که بالطبع برگرفته از پ  یو نقاش خطینقاش ک،یاعم از گراف هاکیانواع تک ن

 . است یباستان
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    پژوهش روش

 نیاطلاعات در ا یاست. گردآور یشیمایو از نظر روش، پ  نیادیپژوهش از منظر هدف بن نیا
 رفتهیمقالّت و رسالّت انجام پذ ها،نامهانیمانند پا یاو ک تابخانه یمنابع اسناد قیمطالعه از طر

 یگردآور جیرا یهاوهیاز ش یکیعنوان نامه بهستفاده از مصاحبه و پرسشا ن،یچناست. هم
و  یآمار ۀدن جامعکربا مشخص ،یدانیپژوهش قابل مشاهده است. در بخش م نیدر ا طلاعاتا

دف،  ۀشداستادان شناخته نینامه در بپرسش عیاطلاعات با توز یحجم نمونه، گردآور نییتع
موضوع ال بوده که براساس ؤنامه شامل ده سپرسش نیشده است. ا یاطلاعات لّزم گردآور

 60نواز در دهه  دفپژوهش شامل استادان  فعال   نیا یآمار ۀاست. جامع دهش ینظر طراحمورد
 یهاآنها براساس حضور پرشمار در آلبوم تیفعال زانیاند که معنوان نسل اول بودهبه 70و 

شامل شش  ز یشده است. حجم نمونه ن یوجود دارد، بررس 4تیونزبیپ تیکه در سا یایقیموس
نامه با استفاده از پرسش ییروا نیچناست و هم یصور ییاز نوع روا قیتحق نینفر است. اعتبار ا

 شده است. دی یأو ت یابیراهنما و مشاور، ارز دینظرات اسات

 پژوهش یهاهیها و فرضالؤس
 یاستقبال نوازندگان دف از سازهاعدم ایپژوهش عبارت است از: استقبال  نیا یاصل پرسش

 ر یموارد ز توانیم یاست؟ از جمله سؤالّت فرع ییهامنطق ایمنطبق با چه منطق  نات،یتزئ یدارا
 د:را برشمر

 شود؟یاستقبال از آن در نزد نوازندگان دف معدم ایساز دف منجربه استقبال  یبر رو نیتزئ ایآ     (1

 یکردیرا رو یمشخصات نیبا چن یهااستفاده از دف ن،یتزئ یدارا یهااستفاده از دف نیمخالف( 2
  «یرهنریغ»

ً
 دانند؟یم «یمصرف»و  «یبازار»و صرفا

 ت:پژوهش قابل تصور اس نیا یبرا ر یز یهاهیراستا، فرض نیا در 
 .ستین یشمس 70و  60 یهادهه شکسوتیمورد استقبال نوازندگان پ  افتهینیدف تزئ

ساز  نیا یدانسته و خلاف ارزش هنر یبازار یکردیدار بودن ساز را رودف، طرح  دیگروه از اسات نیا
 د.داننیآن م گاهیو جا

نوازندگان  یریگاست که با جبهه یارحرفهینوازان آماتور و غسبک از دف، مورد استفاده دف نیا
 ساز روبروست. نیا شکسوتانیدف و پ  یاحرفه

 و بحث هایافته

 یریسوگ کی یهانهیزم
 یغرب یایکل آسمتعلق به یدف، ساز»ساز  دف، یکی از ادوات باستانی موسیقی ایران است؛ 

دف در »(. Pahlavan, 2014, 59) «استاز آن بوده  یجزئ ز یعربستان نۀ ریو شبه جز رانیاست که ا
 ینواح نیخاص برخوردار است و مردم ا یداشته، از حرمت عیرف یگاهیجا رانیا نیمناطق کُردنش

 یطب یو حت یعرفان ،یرزم ،یحماس ۀآنان جنب یساز برا نیقائل بوده و ا یآن قداست خاص یبرا
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 دیوافر دارد و بدون ترد ۀها استفادها غالب بوده و در خانقاهجنبه گر یآن بر د یعرفان ۀدارد که جنب 
دف در  حضور   نیاولاما (. Tarighat, 2021) «گرددیمحسوب م یعرفان یسازها نیتریاز اساس

در باغ فردوس،  13۵4در سال  دایش یقیمربوط به ک نسرت  گروه موس ،یک نسرت عموم
ترین شکل  حضور دف در شدهروست که شناختهاز این. (Porghannad, 2009) است رانیشم

ها یا مراسم مختلف رواج پ یدا کرد( خانهنوازی در سفرهموسیقی ایران تا بیست سال اخیر )که دف
ایی است که حضور دف در چنین فض .بوده است 5تجاریره در فضایی هنری یا آی ینی و غیرهموا

ای دف، غیر  هنری در فضاهای جدید که از نظر بعضی از اهالی موسیقی از جمله نوازندگان  حرفه
 شود.مشخصی می های6«سوگیری»شود، موجب تلقی می

 یگروه یریسوگ
های متعدد موسیقی کلاسیک ایرانی مشاهده مانده از ک نسرتجایچنانچه در تصاویر به

ندارند؛ در « دارهای طرح دف»تمایل زیادی به استفاده از انواع   7ای دفشود، نوازندگان حرفهمی
ک نند و یا با دو نوع دف با پوست مصنوعی که یکی ساده و پوستی نوازندگی مینتیجه یا با دف

ر روی آن چاپ شده است. که تصویر  پوست دف  طبیعی ب یدارطرح  سفید رنگ است و دیگری دف
کالّی  »نوعی به یک تواند بهآید، میدرمی« تابلو»ک صورت یهوقتی ب« دف» که ساز  ازآنجایی
آن دارای  9«رمزگان  فرهنگی»تبدیل شود، بحث درباره کیفیت « هنرهای تزئینی»رده و در  8«فرهنگی

  10د.شواهمیت می
و  «یهمراه»به خاطر  دیدف در نسل جد یاعدم استقبال نوازندگان حرفه رسد،ینظر مبه

 60 یهاشان باشد که شامل چند تن از نوازندگان مشهور دف در دههاستادان آرای  با  «یهمسان»
)نوازندگان مشهور دف  «دف نسل استادان»پژوهش با ک ندوکاو در نظرات  نیهستند. در ا 70و 

 شود.کشف  ز ینوازان ندف دینسل جد یریسوگ لیدل تا است شده یسع ،(70و  60 یهادر دهه
شان از نسل استادان دیبه تقل دینسل جد ایال که: آؤس نیبه ا یعو قط قیهرچند پاسخ دق

نظر اظهار یاست ول ر یفراگ یریآمارگ کی هیته ازمندین ر؟یخ ایروند یدار نمطرح  یهاسراغ دفبه
از نسل  دینسل جد دیتقل» فرض  شیبودن پ حیاحتمال صح تواندیم «دف نسل استادان»

 ک ند. تیرا تقو« استادان

 هاداده یگردآور
نامه و انجام مصاحبه با شش تن از نوازندگان پرسش کی نیپژوهش، با تدو نیدر ا

پرداخته شده  افتهینیتزئ یهادف رامونیآراء و نظرات آنان پ  یساز دف، به گردآور ۀشدشناخته
 شامل شش سؤال بوده که بهپرسش نیاست. ا

ً
 ر  یبله و خ ای «ریخ»و « بله»صورت نامه مجموعا

 است. 1 . پرسشنامه به شرح جدولاست شده دهمشروط پاسخ دا
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 ؤالّت پرسشنامهس .1جدول 

 سؤال ردیف
 د؟یپسندیرا م« دارطرح  یهادف» ایآ 1

 د؟یک نیاستفاده م« دارطرح  یهادف»از  ایآ 2
 د؟یاعتقاد دار «یهنر ر  یبا نگاه  غ ینوازدف»و  «یبا نگاه  هنر ینوازدف» ۀبه دوگان ینوازدف نهیدر زم ایآ 3
 د؟یدانیم« هنر یاهال»و در مقابل آن « کاسبان هنر» ۀدف را متعلق به جامع یرو یهااز طرح  ینوع ایآ 4

5 
 یطراح یهااز سبک کدامچیکه امروز در بازار وجود ندارد به دست شما برسد که ه گر ید یاگر طرح

 د؟یممکن است از آن استقبال ک ن ،دف را نداشته باشد یامروز
 ؟است یرانیا یسازها ر یبا سااین ساز  ظاهری یناهماهنگ علتی برای طرح داشتن دف ایآ 6

 است. 2آنان به شرح جدول  یهاپژوهش و پاسخ نیافراد حاضر در ا
 

 شوندگانمصاحبه یهاپاسخ. 2جدول 

 شوندهمصاحبه ردیف

پاسخ به سؤالات 
 پاسخ تشریحی پرسشنامه

شماره 
 پرسش

 پاسخ

 رکامکا ژنیب 1

 یول ک نمیدار را استفاده نمهستم که دف طرح  یمن در سن» بله 1
که  ی. من با هر نگاهستین ز یال هم از من جاؤس نیا دنیپرس

به دف و  ینگاه هنر شانتیباشد که اولو یبه طرد افرادمنجر
 یکه اعتقاد دارم همه کسانچرا ستم،یموافق ن ست،ین ینوازدف

واقع مروج دف هستند و در ک نندیساز استفاده م نیکه از ا
ها شود یرانیرایغ یبرا تیدف هم اگر باعث جذاب یرو یهاطرح 

طرح  دنیکش باشد. یارفهطراح ح کیاثر  دیبا یخوب است، ول
آن  یشینما ی  نوع نوازندگ یاست و حت یمیسنت قد کیدف  یرو

 ایبه حق  دف ها وجود داشته است.در خانقاه یحت میاز قد ز ین
که  یاو استفاده شودیشناخته م یو عرفان یاله یساز ،ناحق

 «.دار ک ند قابل سرزنش استساز را خدشه نیحرمت و تقدس ا

 خیر 2
 بله 3
 بله 4
 خیر ۵

6 - 

2 
فرهاد 

 عندلیبی

1 
برخی 

ها طرح 
 را بله

را  یمضمون ای یکه شعر پسندمیم یدار را تنها در صورتدف طرح »
ها طرح  شتر یبرساند. بازار دف آشفته است. در گذشته ب

که  یمیقد یاتورهاینیم یهاینقاش ای بود و یسیخوشنو
ها دف یکه اک نون رو یزن یهاچهرهقبول بود، اما مثلًا قابل

 ارزشیب یهااز طرح  پر  بازار   . امروزستندیاصلًا مناسب ن زنند،یم
 یاست و برخ یدف هنر یبه طرح رو یبرخ نگاه است. یمعنیو ب

 یمثلًا جلو دهند،یبا دف انجام م یبازی. شامورتیبازار گر ید
 . دف حرمت و قداست دارد وزنندیعروس و داماد دف م

فرهنگ خانقاه  یو در راستا یهنر دیآن است با یکه رو ییهاطرح 
 ای ینوشته نشود. برخ یزیدف چ یبهتر است که رو اصولًّ باشد. 

تر باشد که ساده است، دف هرچه ساده سندینویم یعل ایالله، 

 بله 2
 بله 3
 بله 4
 بله ۵

6 
تاحدی 

 بله
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و ارزشمند هستند و من  بایحافظ و مولّنا ز شعرهای  .بهتر است 
در  شتر یاست و ب یساز عرفان ،دف اند.نوشته میام براخودم داده

 یکه نها شدهیخانقاه استفاده م
ً

آن  یخانقاه را رو ر یاسم پ  تا
 ایها نه عکس خانم یول دند،یکشیرا م رشیتصو ایو  نوشتندیم

باشد خوب است.  ی. اگر عکس حافظ و سعدانیعکس مثلًا شجر
ام، عکس پدربزرگم بود که او دف حک کرده یکه من رو یتنها عکس

 .«دیرا کش نقاش خوب آن کیبود و  فهیخل هم

3 
فرزاد 

 عندلیبی

1 
خیر، 

جز به
 خطاطی

. دف در ابتدا ساده بود و نوازمیم یمن خودم با دف پوست»
که در بازار  ییهاطرح در اک نون  یطرح آوردند ول شیمرور روبه

است که  نیمن ا نظر . است تمسخر گرفته شدهساز به نیا ،است
از حد  گر یها دطرح  نیخود را حفظ ک ند. ا یسادگ دیدف با

اما قبول هم ندارم. نظر من دف  ک نم،یرا رد نم نهااند. من آگذشته
 کیکه  ی. طرحدیآیخوشم نم یاست و اصلًا از دف طلق یپوست

و ساده است. اما  بایآن باشد، ز یال ساده مانند قطره باران روخ
سازها از  نی. استندیدف ن گر ید بیغروبیعج یهاها و رنگطرح 

 یخطاطد. هستن رهیداساز واقع شده درحک یهانظر الگو و طرح 
 یعکسم. پسندیو کوچک خوب است و من آن را م بایشعر ز کی

طلق چاپ شود،  یگرفته شده و رو یکه از طرح دف پوست
 پسندم،یشعر خوب را م کیو ساده  بایز یسی. خوشنوباستیز

 اشعار عرفان
ً

من هستم که به دف  نیا ی. ولیمخصوصا
 تیآن به من شخص یرو یهاو طرح  دهمیم تیشخص

 «.دهندینم

2 
تنها 

 خطاطی
 بله 3
 بله 4

۵ 

خیر، 
جز به

طرح 
 پوستی

 بله 6

4 
فرهاد 

 رحیمیان

جای نظرم هچون ب ستمیساز موافق ن یرو یمن کلًا با طراح» خیر 1
نواختن  یساز برا .ستیساز ن یرو یو نقاش یو خطاط یطراح

 یبوم نقاش کیشکل به دیو نبا ک ندیم دایروح پ  ،با نواختن و است
 سفانهأمت! شود خکوبیم وار یعنوان دکور به دهو ب دربیاید

و به  دهندیکار را انجام م نیا شتر یفروش ب یبراحاضر درحال
 از ک ییسازها

ً
 نیبه ا د،ستنیبرخوردار ن یخوب تیفیکه مطمئنا

 دار یخر یشدنش برابایکه مثلًا ز دهندیلعاب موشکل رنگ
 «.شود رتر یچشمگ

 خیر 2
 بله 3
 بله 4
 خیر ۵

 بله 6

5 
مسعود 

 حبیبی

خودم  یکه نظر من برا اشاره ک نم موضوع نیبه ا دیاول با» بله 1
وقت قصد ندارم چیشود. ه لیتحم گرانیبه د دیدارد و نبا تیاهم

 یدار را برادف طرح  من. ک نم لیتحم گرانیکه نظرم را به د
 کیمانند  یاثر هنر کیعنوان مگر به ،پسندمیدادن نمک نسرت

 «.وارید یتابلو رو

 خیر 2
 خیر 3
 بله 4
 خیر ۵
 بله 6

 
احمد 

 طینتخاک

که  شودیهستند و تلاش م یدف اسلام یرو یهاطرح  شتر یب» بله 1
 یعنوان سازبر آن نقش بندد. ذات دف به یعرفان یهاطرح 

 2 ایبر آن از سماع  ل،یدل نیهمو به شودیشناخته م یعرفان
بستگی 
به نوع 
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کارم 
 دارد.

مورد  در  .رندیگیبهره م یکلمات و عبارات اشعار عارفانه و ادب
 دیتوانیماست. شما نم ۀنمودار زمان نیا ،یکیگراف یهاطرح 
 نی. ادیریآن برهه از زمان را بگ یخیو تار یحرکت تفکر آن یجلو

فقط به مولّنا و  دیتفکر انسان است. نبا یتکامل لیواقع سدر
 ب،یغروبیعج یطرح تواندیمحدود شود. م هایصوف ایعرفان 
باشد، بسته به  تواندیم یزیمدرن باشد. هر چپست ایمدرن 

راه کاوش ک نند، کار  نیدر ا خواهندیکه م یو تفکر کسان دگاهید
اصالتش،  یبرا اما بزنند و برقصند. یقیک نند، موس یک نند، زندگ
 دیبا م،یقائل شو یوگرافیب ایشناسنامه  شیبرا میاگر بخواه

 زهایچ یاریزمان بس .میکه هست با آن برخورد ک ن یطبق ساختار
سال  ۵0-40 یحت ای شیسال پ  100که با  دهدیرا به ما نشان م

 تواندیم یزیهر چ لیدل نیهممتفاوت است. به ار یبس شیپ 
مردم و انواع  یآوریبازتاب و رو دهندهننشا نی. افتدیاتفاق ب

ساز را  نیا خواهندیمختلف با افکار گوناگون است که م یهاآدم
نشان  یدف بشناسند. دوست دارند با آن خود اینام فرندرام به

 تمیرا با ر نیو ا نندیدف بب نهی یدهند و بازتاب خودشان را در آ
نه آن را رد  شگر عنوان پژوهبگذارند. من به شینواختن به نما

آن را ثبت ک نم تا بتوانم در  دیو نه قبول دارم، بلکه با ک نمیم
 ،دوسؤال سوم باور دارم که هر  ۀ. دربارموردش صحبت ک نم

از  موجودیت داشته و در ک نار یکدیگرند و این حضور توأم، نشان
 «.داردها نوازنده ینگرش و بازتاب فکر

3 - 
 بله 4

۵ 

 یبستگ
به نوع 

کار و 
 ۀویش

اجرا 
 دارد.

 ریخ 6

 هاتحلیل داده
مورد  پژوهش « نگیکالّی فره»عنوان یک دار بههای طرح دف 11«شیوۀ مصرف»پژوهش، در این 

وازندگان  در میان  ن« میل به تمایزگذاری»قرار گرفته و از طریق نظرسنجی سعی در شناسایی دلّیل  
 یها خود به استلزامات خاص فرهنگنشانه» ،یشناسنشانه دگاهیاز د. شده استای  دف حرفه

خته شنا «یدلّلت استلزام»رولّن بارت با عنوان  دگاهیاست که از د یموضوع نی، ا«نداشاره دار
و  یاسموارد متضمن مراتب و شئون معناشن یاو ابزار در پاره اءیاش یمعنا نیبنابرا». شودیم

ز ا جهیدر نت« وابسته است. یفرهنگ یاست که به روندها دهیچیپ  و عیوس یانتزاع یهادلّلت
 هستند کیدئولوژیا ایو  یفرهنگ یهاارزش نیها خود مبرولّن بارت، نظام نشانه دگاهید
(Zeymaran, 2003, 15-16 .)  

 «یاربردک هنر  »و « خالص هنر  » ان  یم یزگذاریجوامع  مدرن به تما لیبا اشاره به تما امیآلن مار
 یراردادق ای یقیبه حق ز ین یااشاره ک ند،یخلق م «یهنرمند  تجار» یو دوم« هنرمند»را  یکه اول

 :دیگویدارد؛ او م هایزگذاریبودن تما
 یقیرابطه با موسدارد؛ ما در شیگرا یربردهنر  خالص و کا نیب یزگذاریما به تما ۀجامع»

خالص و  شودیم دهی( نامی)هنر مییبا بهتر بگو کیکلاس یقیکه آنچه موس میارفتهیپذ
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 نیدر رابطه با ا حالنیهستند. با ا یکاربرد ونیزیتلو ای ویراد لم،یف ی  قیمثل  موس ییهاشکل 
  یامسئله ایاست  یواقع ز یمات نیا ایاول، آ ۀ: در وهلدیآیم شیپرسش پ  نیچند ز یتما

ً
صرفا

   12(. ,2004Merriam ,132)« معناشناسانه... یهایمربوط به موشکاف
شود ولی بازار موسیقی عرضه می متعدد و متنوعی تولید و به« دارهای طرح دف»با اینکه امروزه 

 تنها مورد  توان این دفمی 13ای«موسیقی  جدی»در کمتر ک نسرت  
ً

ها را مشاهده کرد و عموما
ست  طبیعی  دف، بر روی شود که عکس  پوهایی میشامل دف« دارهای طرح دف»استفاده از 

های دف»انواع پوست مصنوعی کپی شده است. عدم استفاده نوازندگان  مشهور  دف، از 
 ها وجود دارد. در این انتخاب« سوگیری»آورد که نوعی میوجود هاین ظن را ب« دارطرح 

سو در حوزۀ های هنری را از یکهایی که پدیده، پژوهش14«یارشتهانیمطالعات م»در 
دهند، توجه به مورد بررسی قرار می« سنجی هنریکیفیت»و از سوی دیگر « شناسی  هنرجامعه»

بندی  اجتماعی، بسیار حائز اهمیت است؛ همچنین در در راستای طبقه« تمایزگزاری»مسئلۀ 
دیگر،  بیاننیست. به« نقادانه»بوده و « ارشیگز»حوزه دانش  اتنوموزیکولوژی، رویکرد  قالب، 

های اریذتمایزگ»و « هابندیطبقه»اتنوموزیکولوگ در ابتدا موظف است که گزارشی از نوع 
بب در این همین سبه (.Fatemi, 2013, 90-91) را از زبان جامعۀ مورد بحث به ثبت برساند« اجتماعی

ش آنها به این نوازان مورد تحلیل قرار گرفته تا از این طریق دلّیل گرایپژوهش، نظرات جامعۀ دف
 اری مورد بررسی قرار گیرد.ذتمایزگ

شود، ها برداشت میشده بر روی دفهای حککه از بررسی دیدگاه نوازندگان  دف و طرح چنان
 «دارند یاجتماع ت  یموقع کیها دلّلت بر نشانه» به حقیقت نزدیک است: رولّن بارت دگاهید
(Barthes,2003, 27.) اینکه طرح  مشخص شد،شده های انجامدر بررسی 

ً
های مختلف ظاهرا

شوند، موضوع  چندان محسوب می 15«کیچ»حد ارزش هنری دارند یا ها، تا چهشده بر روی دفثبت
کلی مورد استقبال طورهای مختلف دف بهی دف نیست و طرح امهمی برای نوازندگان حرفه

 گیرد. نوازندگان قرار نمی
هایی با پوست مصنوعی و استفاده از شده روی دفاپرسد انتخاب طرح پوست چنظر میبه

گروه »ای نشانۀ ارتباط آنها با نوازن حرفهبرای جامعه دف« رمزگان  فرهنگی»دف  پوستی، مانند یک 
، نشانۀ پایبندی به سنتی است «کالّی فرهنگی»عنوان نوعی از ها بهاست. این دف 16یشان«همتا

    17تا به امروز برجای مانده است. های گذشتۀ دفکه از نوازندگان نسل
های مشترکی دارند که از منظر  های  مختلف از جمله موسیقی، انتخابگاهی هنرمندان حوزه

باره ندارد؛ ساسان فاطمی دراین« اریذتمایزگ»های  هنری برای منتقدان هنری، معنایی جز ارزش
 یبرخ دادن  حیبا ترج داند،یم« برتر»که خود را  یاقهیاست که سل نیآنچه مهم است ا»گوید: می

 ایتعداد افراد  نیشتریمحبوب  ب یهایقیکه در موس ییقایموس یهازبان یبرخ ایساختارها 
 (. Fatemi, 2013, 90) «ک ندیخود را مشروع م شودیم افتیبه ندرت  ای شودینم افتی

هایی که بلکه انتخاب های موسیقایی،تنها انتخاباین پژوهش قابل مشاهده است که نهدر 
 18«مدگرایی»ثیر نوعی أتتواند تحتهای ساز وجود دارد هم میدر حوزه پوشش و انتخاب طرح 
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به  لید، هم ممُ »ای دارد، چراکه شناسی اهمیت ویژهدر علم جامعه 19دباشد. گرایش به مُ 

 ,Stotzel, 1992) «را گرانیبودن از دو ممتاز ییبه جدا لیو هم م ک ندیم ءرا ارضا گرانیبا د یهمرنگ

350 .)  
 لیک نش: دلّ هینظر»ی در ک تاب  شناس سرشناس فرانسوشناس و مردمجامعهپ یر بوردیو 

اصولًّ تک ثیرگر  رفتارهای متمایز و  21هاوارهعادت»گوید: می 20«یو انتخاب عقلان یعمل
بندی، ک ننده، اصول طبقهبندیبراین، الگوهای طبقهعلاوه هاوارهاند... اما عادتمتمایزک ننده

 ,Bourdieu) «های مختلف نیز هستبندی براساس این نگرش و سلیقهاصول نگرش و تقسیم

1994, 35 .) 
از دید « ایخانهسفره»یا « اینوازندگان کافه»دهد، عمل میها نشاننظرسنجی ۀآنطورکه نتیج

« شناسیجامعه»در رشتۀ  22«انحراف گروهی»هایی با مفهوم  ای دف، شباهتنوازندگان  حرفه
 این اصطلاح همراه با 

ً
هایی از و در مورد گروهاست  23«بار منفی»دارد، با این تفاوت که عموما

ک نند افع  اجتماع عمل میرود که در جهت خارج از هنجارهای عمومی و ضدمنکار میجامعه به
 حمایت  عموم  مردم از یک اثر  درحالی

ً
هنری یا حواشی  مرتبط با آن که در عرصۀ هنر، الزاما

نظر که به یقیاقتصاد و موس دهیآنچه که مسلم است دو پد»؛ دهنده کیفیت هنری نیستنشان
 ،مطرح است. نقاشان ز ین یهنر یهاشاخه گر یهنرمندان د انیناممکن دارند، در م یوندیپ 

 «منافات دارد تیاعتقاد هستند که اقتصاد با هنر و خلاق نیبر ا رهیشاعران و غ ،سازانمجسمه
(Azadehfar, 2011, 67 .) 

 ینقاش»دار را با عنوان های طرح شده بر روی دفهای ثبتای دف گاهی نقاشین حرفهنوازندگا
هایی مانند نوازندگان  مکان« بازاری  »های زعم  آنها مطابقت با فعالیتک نند که بهیاد می «یبازار

بالّتر به  یاز موضوع دهیداست که نقاشان دانشگاه یاصطلاح «یبازار ینقاش»خانه است. سفره
 طب «ینقاشان بازار»موضوع  ،یکاری. گذشته از کپک نندیاطلاق م یآثار نقاشان تجرب

ً
 عتیعمدتا

و  ز یر یهاقلمساده و ضربه یهایبندبیمتشکل از ترک ز یاست و فرم آنها ن جانیب عتیو طب
نقاشان  یرو ازسوآثار از آن نیبه عکس است. ا یکردن نقاش تر کیهرچه نزد تینوساز، بهساخت

از  یدر بخش یو سنت یبزرگ به شکل واقع یکه در شهرها شوندیم دهینام یبازار دهیددانشگاه
  25(. ,2017Modaresi ,7) دیآنها را از آنجا خر توانیوجود دارند و م ییهاو در مغازه  24بازار

   
و  ک ندیم یتلق ارزشیرا ب دار ینقاش معاصر، هنر معطوف به سفارش خر یخسروجرد نیحس

 یهنرریوجود دارد، آن کالّها را غ ییقایافر یشهرها یسنت یکه در بازارها یآوردن از اجناسبا مثال
 با اینکه(. Khosrojerdi, 2002, 27) ک ندیم یبندآنها رده یو تقاضا دارانینظر خر ر یثأتکرده و تحت یتلق

 نقاشی  پرینتگروه بزرگی از منتقدان هنری این
ً

شده( را در دسته گونه آثار  نقاشی )مخصوصا
هایی حتی دف شود کهک نند، اما مشاهده میقلمداد می« کیچ»و بعضی دیگر « هنرهای تزئینی»

شده( کار شده است، مورد استقبال صورت قلمی )نه پرینتکه بر روی آنها خطاطی هم به
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گیرد. اینجاست که به عمق تمایل به تمایزگذاری میان این دو نواز قرار نمیای دفهنرمندان  حرفه 
 د.توان پی برگروه از نوازندگان می

 گیرینتیجه
تنها در اطوار و ظاهر بلکه در باطن و سلوک نه کیکلاس یقیموس یاز جوامع، اهال یاریدر بس

آنها از  ز یموجب تما یصورت ملموسهستند که به یاژهیو اتیخصوص یدارا ز یخود ن یشخص
 لیاز شما یاز نوع  خاص یقیموس ی. استفاده اهالشودیم کیکلاسر  یغ ییقایانواع جوامع موس

 یفرهنگ «یزگذاریتما»از  یبه نوع لیدهنده تمانشان تواندیم ،یقیموس یکالّ کی انعنوساز به
محدود  ۀاستفاد لیدف، دل یانظرات شش نفر از نوازندگان حرفه یپژوهش با بررس نیباشد. در ا

 یبه بررس قیطر نیشده و از ا لیثبت و تحل ،ینظرسنج قیدار از طرطرح  یهانوازندگان از دف نیا
پژوهش نوع  نگاه  گروه  نیشده است. در ا دهیمبادرت ورز «یزگذاریتما»نوع از  نیا یی  چرا

 قیطر نیقرار گرفت و از ا یدار مورد بررسطرح  یهادف ان  یدف به متقاض یانوازندگان حرفه
مورد  یهاکه المان ییتنها حاضر به استفاده از سازهادف نه یامشخص شد، نوازندگان  حرفه

شده را هم مورد یخطاط یهادف یبلکه حت ستند،یرد نها را داخانهسفره دگان  پسند  نوازن
در دست  تر یمیاست که استادان  قد ییهاانتخاب آنها، دف ی  و تنها الگو دهندیاستفاده قرار نم

 نیدار وجود دارد. اطرح  ی  هادف هیعل یریگجبهه ینوع ران،ینوازان ادف ۀدر جامع جه،یدارند. در نت
 گاهیجا قیطر نیدارند از ا یو سع ک نندیم ز یدار پرهطرح  ی  هابا دف یتا حد  امکان از نوازندگ روهگ

آنها خود را  گر،ید یتیرواهستند، جدا ک نند. به« اسبان  هنرک»که به زعم آنها  یخود را از گروه
 یهازهیاز انگ یخال ک نند،یم یتلق« کاسبان  هنر»عنوان  را که به گر یکرده و گروه د یابیارز« هنرمند»

 . شمرندیبرم یهنر
 

 نوشت: پی
 

 به دل یم ییایاش نییو تز یکه به طراح ییاز آن هنرها کیهر  ،(art Decorativeی )نییهنر تز  1
ً

 لیپردازند که عمدتا
  یهایژگیو یجاکاربردشان، به

ً
سبد  ،یاشهیظروف ش ک،ی. سرامرندیگیمورد توجه قرار م ،یشناختییبایز صرفا

هستند که  ییایاش ل،یقب نیاز ا یکالّها ر یمبلمان، منسوجات، پوشاک و سا ،یجواهرات، ظروف فلز ،یفروش
 .(Britannica) مرتبط هستند ینیتزئ یبا هنرها شتر یب

 وده استب انیپژوهشگران عرصه هنر در جر انیم یدرازدامن و پرچالش یهاحوزه هنر از تجارت بحث کیدرباره تفک  2
(Fatemi, 2013, 123.) 

ای در ادبیات و هنرهای کاربردی، موسیقی، نمایش و رشتهاولین ک نفرانس ملی مطالعات میان»این مقاله در   3
 قالّت برگزیده انتخاب شد. عنوان یکی از مآزاد اسلامی واحد تهران جنوب، به، دانشگاه 1402ماه اسفند« سینما

 
4   Beeptunes.com 
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شود، به این ( تلقی میCommercial music« )تجاری»( و موسیقی دیگری Art music« )هنری»نکه یک موسیقی ای  5
اینطور »گونه ارتباطی با درآمدزایی ندارد، بلکه به این خاطر است که خاطر نیست که نوع  هنری  موسیقی هیچ

 واقع تظاهر آن به این شکل است.؛ در«رییک اثر هنری باشد نه تجا نماید که هدف خلق آن در ابتدا تولیدمی
یشنهاد شده است، به این فرد آدلر روانشناس اتریشی پ شناسی است که توسط آلسوگیری، یکی از مفاهیم روان  6

آنکه اگر افراد گروه تنها بودند این گونه گیرند مواضع افراطی اتخاذ ک ند، حالگروهی تصمیم میمعنا که 
 (.Kleinman, 2012, 44آمد )یها به وجود نمگیریموضع

های هنری نوازی در گروههای متعدد در زمینه دفدر این مقاله آن دسته از نوازندگانی که سابقه اجرایی و ضبط  7
 روند.شمار میبه« ای دفنوازندگان  حرفه»اند، موسیقی دستگاهی ایرانی داشته

 

8   Cultural productions 
9   Cultural codes 

شناختۀ  رمزگان  ها بر اساس پنج نقوش  ثبت شده بر روی دف« شناسینشانه»در این پژوهش از تمرکز بر تحلیل   10
ی( پرهیز شده است فرهنگ -۵ی نمعنابُ  -4 نینماد -3ی کیهرمنوت -2 یک نش -1) (Roland Barthesشده رولّن بارت )

ای از رفهحتلف دف، باعث استقبال نوازندگان  های  مخچراکه از طرفی، در این پژوهش مشخص شده که تنوع طرح 
 نوازندگان    شده بر روی پ یراهنهای حکها، شباهت زیادی با نقشها نشده است؛ با اینکه بسیاری از طرح این طرح 

های متناسب با البسه آنها دارد، هایی که طرح ای دف از استفاده از دفامروزی  دف دارد ولی باز هم نوازندگان حرفه
هایشان را انتخاب ک نند. کسوت دف، دفدهند، مطابق با سنت عمومی نوازندگان پ یشزنند و ترجیح میسرباز می

ای دف هستند )نه مشتریان همچنین در این پژوهش به این دلیل که جمعیت مورد  پرسش، نوازندگان  حرفه
 ها نبود.وی دفشده بر رهای حکشناسانۀ طرح دار( نیازی به بررسی نشانههای طرح دف

طور معمول، پژوهش در حوزه مطالعات است. به یکم یمصرف مفهوم زانیو م یفیک یمصرف، مفهوم وهیش»  11
قرار  یورد بررسممصرف  افراد را  وهیشناسانه که شجامعه کردی: نخست، روردیپذیصورت م کردیمصرف با دو رو

 (.  Samim & Fatemi, 2008, 128« )ک ندیم یرسرمصرف را ب زانیکه م ،یاقتصاد کردیو دوم، رو دهدیم
 تر یرا هنر هاتیفعال ای زهایچ یعامه برخ ایکه کارشناسان  میشناخت اقتصاد هنر مهم است بدان یهرحال برابه»  12

  (. Abbing, 2004, 6) «پاپ است یقیمثال اپرا هنرتر از موس ی. براک نندیم یتلق هاتیفعال ای اءیاش ر یاز سا
 نری( است.)یا ه« کلاسیک»هایی با ظاهر ک نسرت« جدی»اینجا منظور از  در   13

14   Interdisciplinary research 
 میزانی یپاافتاده و داراشیپ  یکارها عنوان  به ی کهدر هنر و طراح یآثار فیتوص یبود برا عنوانیدر اصل ( Kitsch) چیک  15

فرهنگ  درون   داتیرا به تول «چیک»اصطلاح  ستمیقرن ب لاوای است.ه شدیاستفاده مانگاری( )یا ساده یلوحاز ساده
 چتر   ر یکه ز یاتدیتول ای یو اغلب با آثار هنر شددر آنها مشاهده می ر که فقدان عمق و تفک کردندمیعامه اطلاق 

تکامل  یاگونهبه «چیک»امروزه اصطلاح  گر،ید سوی از  .شدیم سهیمقا شوندمی ساخته (Fine Art) «بازی یهنرها»
 ر یتصو کیاما به  رسند،یم ظر نبه ز یآمطنز  ای «بیعج»که  شودیم یآثار هنر ای ءایاست که شامل اش افتهی

 (.artincontext) ک نندیمحبوب اشاره م اثری ایشده شناخته
  (.  ,2010Parsa & Asghari, 87) اندکسانیهستند که از لحاظ فکر و فرهنگ  ی( افرادPeerگروه همتا )  16
شود؛ مثلًا پ یروان حسین بیش دیده میوکسوت در سازهای دیگر ایرانی هم کماین نوع از تقلید از اساتید پ یش  17

ستفاد ا« سرپنجه طاووسی»و پ یروان کیوان ساکت، از تارهای « سرپنجه قنبری»علیزاده، گاهی مانند او از تارهای 
 ک نند.می
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18   Fashionism 

 سبکی از پوشش نیست؛ استفاده از یک طرح مشخص برای ساز هم می معنی مُد در اینجا  19
ً

تواند نوعی مُد الزاما
 محسوب شود.

20   Raisons pratiques : Sur la théorie de l'action 
 (. ,1994Bourdieu ,35اینجا منظور سلایقی است که گروهی و غیر شخصی هستند ) 21 

 ف هنجارهای موردقبول جامعه عمللاجمعی، برخصورت دستهافراد که به، گروهی از «شناسیجامعه»در ادبیات   22
  (. Cohen, 1990, 217) شودنامیده می «انحراف گروهی»ک نند، عمل آنها می

23   Negative polarity 
بازارهای خاطر بازار داشتن یا فروش داشتن این دف نیست، بلکه حضور آنها در گفته مدرسی، این عنوان تنها بهبه  24

 گذاری است.مختلف هم دلیل این نام
داند چراکه اعتقاد ی( را چندان صحیح نمیبازار ینقاشصطلاح )ذکر است، جواد مدرسی خود استفاده از این اشایان  25

 (.Modaresi, 2017, 7دارد همان نقاشان آکادمیک هم نگاه جدی به فروش آثار خود دارند )
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