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Abstract: Symbols, over time, have been identified as one of the oldest and most successful forms of 

human communication, with a significant role in the transmission of cultural, social, religious, and 

philosophical ideas. Symbolic elements, conveyed through form and design in a range of works of art, 

uniquely bear the beliefs and values that are intrinsic to different societies. Among all these art forms, one 

of the most genuine and respected handicrafts of Iran is kilim weaving, which is an exemplary example of 

the utilization of symbols. Kilims are not only used for practical purposes, such as for floor covering or as 

shawls, but also as mirrors reflecting the values of culture, beliefs, and worldviews of people of each region, 

conveying more than their material characteristics. Talesh city, in Guilan province, is identified as a 

prominent kilim weaving center in Iran. Talesh kilims occupy a unique place among Iranian handicrafts 

because of their utmost variety of patterns and the presence of clearly defined symbolic motifs. Talesh 

kilims' motifs have a close relation to the area's cultural, social, and religious features and are directly linked 

to its dense natural landscape. These motifs, apart from their beauty, convey significant messages and ideas 

from generation to generation. To this extent, Talesh kilims can be said to be a means of non-verbal 

communication presenting the stories, beliefs, and values of a society innovatively. However, the recent 

socioeconomic developments have had a profound effect on kilim weaving in the area. The youth 

migration to urban areas, reduced contact with traditional art forms, and lifestyle changes all threaten this 

valuable art form seriously. Moreover, the fact that there has not been much research into the symbolic 

meanings within Talesh kilim designs, as well as restricted access to scholarly literature, has contributed 

to the gradual disappearance of this rich cultural heritage. This circumstance results in a deterioration of 

the cultural identity of the region on one hand, while concurrently limiting the prospective avenues for 

sustainable development and the improvement of Talesh handicrafts on the other hand. Therefore, this 

study aims to recognize the symbolic motifs in Talesh kilim patterns. Recording and explaining these 

symbols is a way of preserving and reviving this important art form. This research can serve as a foundation 

for cultural and economic planning, enabling a better understanding of the cultural and artistic elements of 

the region. The outcome of this research can be used as a foundation for preparing programs for sustainable 

development and regional handicrafts' enhancement, thus making a significant contribution to preserving 

the cultural and artistic heritage of Talesh. The symbolic motifs of Talesh kilims are predominantly the 

outcome of the intertwinement of natural forms and abstract ideas, such as surrounding flora, botanical 

motifs, farming and decorative tools, mythic patterns, local and foreign fauna, and ritualistic symbols of 

human activities. Animal motifs in Talesh kilims reflect local lifestyles immediately, for example, 

permissible animals, aquatic animals, and birds. The artists also provide future generations with a visual 

representation of animal species that are extinct or endangered. The artists also develop various dynamic 

ideas in their work by using motifs inspired by wild animals and applying the inherent characteristics of 
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the animals in safeguarding their crops. Talesh Kilim's design has been highly influenced by cultural 

exchange. The geographical fact of Talesh bordering Turkish-speaking areas and the subsequent cultural 

exchange have led the artisans to incorporate motifs from various ethnic groups. In particular, the 

Shahsavan kilims feature motifs with patterns such as crabs, ram's head, S shape, and snakes, while the 

Naznazi, Helai flower, and Baku patterns are characteristic of the Azerbaijan Talesh. Observations reveal 

that nature, including mountains, seas, rivers, celestial bodies, rain, plants, and fruits, significantly affects 

the symbols depicted in the Talesh kilims. Studies can be conducted on the application of kilim patterns 

on other local Talesh garments, and the similarities between kilims and other traditional Talesh arts. 

 

Research Question: What determines the development of concepts, meanings, and sources for geometric 

patterns in Talesh kilims? 

 

Research Method: In this research, 195 kilims were collected with a descriptive-analytical approach, 

based on fieldwork and library research, to study the concepts within Talesh kilim designs. First, tours 

were taken to 47 operational handicraft workshops within the city where kilim patterns were gathered. 

Next, 195 various kilims with various colors and patterns were analyzed. Finally, the concept and meaning 

of Talesh kilim patterns were interpreted by interviewing people and studying libraries. 
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 ،تالششهرستان  ها:کلید واژه
 ،نماد ،ینقوش هندسم، یگل

 یدستعیصنا

مردمان تالش  عتیاعتقادات، باورها و طب ،یفرهنگ میاز مفاه یبازتاب یتالش یهامیگل
 راثیاز م یعنوان بخشبه یتالش یهامیحفظ و مطالعه گل تیپژوهش بر اهم نیهستند. ا

هنر  نیا یاز فراموش یریجلوگ یبرا شتر یب قاتیدارد و لزوم انجام تحق دیمنطقه تأک یفرهنگ
 نیمردم ا یفرهنگ تیهو انگر یتنها بنه یتالش یهامی. گلسازدیم نارزشمند را خاطرنشا

 خیهستند که در طول تار یاگسترده یدهنده تعاملات فرهنگمنطقه هستند، بلکه نشان
به شهرها،  ییروند مهاجرت جوانان از مناطق روستا شیاست. با توجه به افزا گرفتهشکل

 شیمردم منطقه است، افزا یزندگ ینماتمام نهیکه آ لیهنر اص نیا یسرعت روند فراموش
 یدانیم یهاوهیو با استفاده از ش یلیـ تحل یفیصورت توصبه قیتحق یهااست. روش افتهی

قرارگر داده است. سؤال پژوهش به  یشهرستان تالش را مورد بررس میگل 195 ،یاو ک تابخانه
 ینقوش هندس یهاشهیو ر یمعان م،یمفاه یریگدر شکل یاست: چه عوامل لیذشرح 

 یدهنده آن است که نمادهاپژوهش نشان جیشهرستان تالش مؤثر هستند؟ نتا یهامیگل
الگوها  نیو ا شوندیم یبندشهرستان تالش در هفت سطح دسته یهامیدهنده گلشکل

)گل  یاهیرودخانه و برف(، نقوش گ ا،ی)باغ، کوهستان، در عتیشامل نقوش برگرفته از: طب
)کوزه، درخت  یو نقوش ابزارآلات کشاورز اءینقوش اش وانات،یلاله سرخ(، ح ون،لاله واژگ

 ن،یبراهستند. علاوه یشانه( و نقوش انسان ،یجام و سرباز، چنگک، حصارک چوب ،یزندگ
شاهسون  لاتیبا اقوام مختلف، مانند ا یو تعاملات فرهنگ راتیکه تأث دهندینشان م جینتا

مار و خرچنگ  ،یمانند کله قوچ یوانیخود از نقوش ح یهامیلگ یهاکه در طرح  یو قفقاز
 اند.مؤثر بوده ار یتالش بس یهامینقوش گل یریگدر شکل ک نند،یاستفاده م

دهنده نقوش شکل ینمادها می(. شناخت مفاه1403. ) دیسع ,حسن پور لمر  مقاله: نیارجاع به ا
 :doi .208 -185 ,(1)3 ,هنر یارشتهانیم یهاشهرستان تالش. پژوهش یهامیگل
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 مقدمه

 شناخته بشر  ارتباطی ابزارهای مؤثرترین و ترینقدیمی از  یکی عنوانبه همواره نمادها دیرباز، از 
. اندکرده ایفا سزاییهب نقش فلسفی و مذهبی اجتماعی، فرهنگی، مفاهیم انتقال در  و اندشده

 فردمنحصربه شکلیبه و یافته تجلی مختلف هنرهای در  نقوش و اشکال قالب در  نمادین عناصر 
 از  یکی عنوانبه بافیگلیم هنرها، میان در . اندبوده جوامع هایارزش و باورها دهندهبازتاب
 شمار به نمادها حضور  از  برجسته اینمونه ایرانی، دستی هنرهای ارزشمندترین و تریناصیل

 فرهنگ، از  ایآینه همچون بلکه دارند، پوشش یا زیرانداز  چون کاربردهایی تنهانه هاگلیم. آیدمی
 خود فیزیکی هایویژگی از  فراتر  ارزشی و ک نندمی عمل منطقه هر  مردمان بینیجهان و باورها

 مراکز  ترینمهم از  یکی عنوانبه گیلان استان در  واقع تالش شهرستان میان، این در  .دارند
 و نقوش در  نظیر کم تنوع دلیلبه منطقه این هایگلیم. شودمی شناخته ایران در  بافیگلیم
. دارند ایران دستی هنرهای میان در  ایویژه جایگاه فرد،منحصربه نمادین عناصر  از  گیریبهره

 منطقه مذهب و اجتماع فرهنگ، با عمیقی پ یوندهای دارای تالش هایگلیم در  کاررفتهبه نقوش
 حامل بصری، زیبایی بر علاوه نقوش، این. دارند سرزمین این غنی طبیعت با نزدیکی ارتباط و بوده
 را تالش هایگلیم رو،ازاین. اندشده منتقل نسل به نسل که هستند عمیقی مفاهیم و هاپ یام

 قالبی در  را جامعه یک هایارزش و باورها ها،داستان که دانست صدابی زبانی مثابهبه توانمی
 تأثیرات اقتصادی، و اجتماعی تحولات اخیر  هایسال در  حال،این با .گذاردمی نمایش به هنری

 علاقه کاهش شهرها، به جوانان مهاجرت. است داشته منطقه این بافیگلیم هنر  بر  توجهیقابل
 خطر  با را ارزشمند هنر  این که هستند عواملی ازجمله زندگی، سبک تغییرات و سنتی هنرهای به

 نمادین مفاهیم درباره کافی و جامع هایپژوهش نبود براین،افزون. اندکرده روروبه فراموشی
 میراث این از  بخشی شده موجب زمینه، این در  علمی مستندات کمبود و تالش هایگلیم نقوش

 فرهنگی هویت از  بخشی رفتنازدست باعث تنهانه روند این. برود یاد از  تدریجبه فرهنگی غنی
 تقویت و پایدار  توسعه برای توانندمی که را ایبالقوه هایفرصت بلکه شود،می منطقه

 هدف با پژوهش این اساس، همین بر  .دهدمی کاهش شوند،گرفته کار به تالش دستیصنایع
 و مستندسازی. است شده طراحی تالش هایگلیم نقوش در  موجود نمادین مفاهیم شناخت
 مطالعه این همچنین،. ارزشمند هنر  این احیای و حفاظت برای است تلاشی نمادها، این شناخت

 برای مناسب بستری منطقه، مردم هنر  و فرهنگ از  تر عمیق درک افزایش ضمن تواندمی
 برای مبنایی تواندمی پژوهش این نتایج. ک ند فراهم اقتصادی و فرهنگی هایزمینه در  ریزیبرنامه

 ترتیب،بدین و باشد منطقه دستیصنایع ترویج و پایدار  توسعه جهت در  هاییبرنامه طراحی
 ک ند. ایفا تالش فرهنگی و هنری میراث از  صیانت در  کلیدی نقشی
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 نظری مبانی 

 در ایران بافیگلیمنماد و 

 هایاشاره و علامت معما، نک ته، ایماء، سر، راز، اشاره، ،ازجمله دارد، متعددی تعاریف نماد
 برای روشی نمادشناسی. دارد نهفته معنایی خود ظاهر  پس در  که است چیزی نماد. پنهانی

(. Sa'adati-Jabali et al., 2018, 96; Pournamdarian, 2017, 98) تضادهاست و هاارتباط تفسیر  و بازخوانی
 از  بهتری شناخت و بخشدمی معنا هاآن پ یرامون جهان به هاانسان زندگی در  نمادها از  استفاده

 نمادها ظهور  بسترهای ترینمهم از  یکی هاگلیم .(Jung, 2021, 46) ک ندمی ایجاد شاناطراف محیط
 عنوانبه بیشتر  و است تزئینی هایجنبه از  فراتر  بافیگلیم در  نمادها کاربرد. هستند هانشانه و

 & Abeddoost) رودمی کار به هنرمندان جامعه هایارزش و درونی مفاهیم انتقال برای ابزاری

Kazempour, 2015, 81; Sharif et al., 2016, 7; Pope, 2008, 209). از  که است پرز  بدون فرش نوعی گلیم 
 که است بشری زیراندازهای ترینکهن از  یکی هنر، این. شودمی ایجاد یکدیگر  با تاروپود درگیری
 از  پ یش سال ۵000 تا 3۵00 حدود به ایران در  بافیگلیم تاریخچه. دارد سال ۸000 از  بیش قدمتی

 .(Shayestehfar & Shokrpour, 2009, 40) گرددبازمی میلاد

 پژوهشپ یشینه 

 شده انجام ایران، مختلف مناطق در  ویژهبه ها،گلیم هنری نقوش زمینه در  متعددی هایپژوهش
 این در  را طبیعی محیط با عمیق پ یوند و محلی اعتقادات ،ورسومآداب فرهنگ، حضور  که است

 گلیم هاینقش در  پنهان گ نج» عناوین با مقاله دو در  شادقزوینی. ک ندمی برجسته هنری آثار 
 هایگلیم مختلف هایجنبه بررسی به «گیلان بافتدست هایگلیم در  نقش تنوع» و «گیلان

 هویت و فرهنگ با چگونه هاگلیم این نقوش دهدمی نشان که است پرداخته گیلان استان
 رستمی دیگر، تحقیق یک در (. Shadghazvini, 2009; Shadghazvini, 2005) دارند تنگاتنگی ارتباط منطقه

 نشان «ترکیه گلیم و ایران در  تالش گلیم نقوش تطبیقی مطالعه» عنوان با ایمقاله در  قاسمی و
 همسایه اقوام بر  متعدد، هایمهاجرت و فرهنگی تعاملات دلیلبه تالش گلیم نقوش که اندداده

 و جانوری هندسی، نقوش که دهدمی نشان مطالعه این. است گذاشته تأثیر  ترکیه، ویژهبه خود،
 هاشباهت این و شوندمی دیده نیز  ترکیه هایگلیم در  مشخص طور به تالش گلیم گیاهی

 همچنین،(. Rostami & Ghasemi, 2016) است گلیم نوع دو این بین مفهومی نزدیکی دهندهنشان
 دستیصنایع انواع بررسی به «تالش هایبافتهدست رنگ و نقش» ک تاب در  اندرود قاسمی

 این دهدمی نشان که است پرداخته تالش هایگلیم و جاجیم شال، پشمی، هایجوراب شامل
 ,Ghasemi-Andaroud) اندقرارگرفته منطقه طبیعت و جغرافیایی شرایط تأثیر  تحت چگونه هاگلیم

شناسایی نقوش گلیم گیلان و کاربرد آن در طراحی »مقاله لیالمانی و یوزباشی در  نصرتی (.2010
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 تأثیر تحت گیلان هایگلیم نقوش :اندیافتهدستبه نتایج ذیل  «لباس فرم اداری زنانه و مردانه

 و اجتماعی فرهنگی، تعاملات با سال، هزاران طول در  و اندگرفته قرار  منطقه طبیعی محیط
 نقوش، این. اندیافتهدست تکامل از  ایمرحله به و گرفته شکل تدریجی صورتبه محیطی،زیست

 ایجاد امکان ها،لباس طراحی در  توانندمی بلکه ک نندمی عمل زینتی عناصر  عنوانبه تنهانه
بکار گرفته شوند  اداری، و رسمی هایپوشاک حوزه در  ویژهبه مدرن، پوشاک در  نوین تغییرات

(Nosrati Liālamāni & Yuzbāshi,2020). و نقوش  پ یشین، مطالعات با مقایسه در  حاضر  پژوهش
همچنین  حاضر  پژوهش .استتالشی را مورد بررسی قرار داده  هایگلیماز  تریمتنوعگستردگی 

 این. است پرداخته تالش مردم روزمره زندگی و نقوش بین طبیعی و فرهنگی روابطبررسی  به
 ماننده همسایه، قبایل و تالش میان اقوام فرهنگیتعاملات  متقابل تأثیر  به همچنین پژوهش

 پردازد. می تالشی هایگلیمنقوش  گیریشکلبر  قفقازی و شاهسونایل 

 پژوهش روش

بر  گلیم 1۹۵ تالش، هایگلیم نقوش در  موجود مفاهیم شناخت هدف با نگارنده پژوهش، این در 
ای مورد بررسی قرار های میدانی و ک تابخانهتحلیلی و با استفاده از شیوه-اساس روش توصیفی

آمد و عمل بازدید میدانی بهفعال در شهرستان  دستیصنایعکارگاه  47از  ابتدا، در  داده است.
درگام و  شد تصویربرداری هاگلیم هایطرح تالش  دستیصنایع هایکارگاههر یک از  از  پس از آن

مورد بررسی  گوناگونی بودند بندیرنگکه دارای نقوش و  هاگلیممختلف از  گونه 1۹۵ بعدی
 معانی ،ایک تابخانهو مطالعات  محلی بافندگان با مصاحبه طریق از  بعدی، گام در  و شد قرارگرفته

 ه است.دش تفسیر  تالش هایگلیم نقوش و مفاهیم

 و بحث هایافته

 شهرستان تالش

 به جنوب از  خزر، دریای به شرق از  قفقاز، آلبانی به شمال از  که بود سرزمینی نام تالش گذشته، در 
 مساحتی با تالش جغرافیایی محدوده امروزه،. (Akhavi, 2015, 67) بود شده گسترده سپیدرود

 شمال در  البرز  هایکوهرشته امتداد در  و گیلان استان غربی انتهای در  کیلومترمربع، 3۶7۲ حدود
 وسعت چهارمیک منطقه این. (Zarei, 2018, 145) است قرارگرفته سفیدرود تنگه از  بالاتر  و غربی

 ,Hasanpour Loumer, 2014, ;120 Rafie Far & Ghorbani Rik) دهدمی تشکیل را گیلان استان جغرافیایی

 این در  تسنن و تشیع مذاهب با هاتات و هاگیلک ها،ترک مانند مختلفی اقوام و (64 ,2007
 عناصر  شامل تالش مردم فرهنگ .(Ghorbani Rik & Ma'dani, 2017, 99) ک نندمی زندگی شهرستان

 است اسلام دین و باستان ایران هایآی ین و ادیان طبیعت، مظاهر  با مرتبط باورهای از  فراوانی
(Alavi, 2016, 89) .حاصلخیز  خاک مناسب، وهوایآب و جغرافیایی موقعیت دلیلبه تالش مردم 
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 دارند هنری آثار  خلق برای مناسبی شرایط فراوان، مراتع و غنی گیاهی پوشش کشاورزی، برای 
(Rahimi, 2019, 56) . بافی،جاجیم بافی،قالی بافی،گلیم به توانمی هنرها این جمله از 

 پشمی، هایجوراب بافی،چوخا بافی،شال بافی،ابریشم سبدبافی، حصیربافی، دوزی،چموش
موقعیت  1در شکل  (Panahi et al., 2014, 123) کرد اشاره گریسفال و سازیشانه بافی،نمد

 جغرافیایی شهرستان تالش نشان داده شده است.

 
 موقعیت سیاسی و جغرافیای شهرستان تالش .1شکل 

 های شهرستان تالششناسی نقوش گلیممعرفی و گونه

 که است شده باعث تالش، شهرستان در  ویژهبه گیلان، استان در  قومیتی و اقلیمی تنوع
 ایگونهبه تالشی هایگلیم در  نقوش تنوع ،درواقع. باشد برخوردار  شماریبی تنوع از  بافیگلیم

 .کرد خلق ایتازه و جدید نقوش توانمی نقش، چندین ترکیب با که است

 نقوش طبیعت )باغ، کوهستان، دریا، رود و برف(

 نقوش باغ

 & Sabbagh Pour & Shayestehfar, 2009, 100; Chevalier) است زمین روی بر  بهشت از  نمادی باغ

Gheerbrant, 2000, 49  .)الهام منطقه این مردم کشاورزی زندگی از  تالش هایگلیم در  باغ نقوش 
 و زراعی هایزمین در  محصولات کشت طریق از  را خود روزمره نیازهای کهجایی است، شده گرفته

 و مختلف ابعاد در  که است مربعی و لوزی صورتبه نقوش این غالب طرح . ک نندمی تأمین هاباغ
 دیده لوزی صورتبه هاترنج ها،طرح  از  برخی در  همچنین،. شوندمی گرفته کار به متقارن شکلبه

 مناطق در  وفور به هاجنگل این. هستند سرو و کاج انبوه هایجنگل از  نمادی که شوندمی
 (.۲)شکل  شوندمی یافت گیسوم ساحل و تپهسه اسالم، مانند کوهستانی
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 نگارندههای تالش، عکس: باغ و درختان در گلیم نقوش .2شکل 

 رود و موج نقوش کوه،

 و ورک نندهسحم طبیعتی از  خزر، دریای با کم فاصله و انبوه هایجنگل داشتن با تالش شهرستان
 گیریشکل باعث منطقه این در  فراوان هایبارندگی. (Nikitina, 2019, 45) است برخوردار  زیبا

 گذارینام به منجر  شهر، کالبدی ساختار  بر  تأثیرگذاری بر علاوه که شده متعددی رودهای
 به اسالم هایکوه. (Karimi, 2017, 92) است شده کرگانرود مانند هایینام با آن از  هاییبخش

 زیادی مسافران میزبان ههرسال که است ایران المللیبین هایجاده زیباترین از  یکی خلخال،
 است شده باعث طبیعی بسترهای چنین وجود شک،بدون( Shahmoradi Ardjani, 2012, 63) است

-3 های)شکل گیرند قرار  استفاده مورد تالش هایگلیم در  همواره طبیعت با مرتبط نمادهای که
4-۵.) 

 

   
 نگارندههای تالش، عکس: رود و نقش موج در گلیمنقوش هندسی،  .5-4-3 هایشکل

 نقوش بلورهای برف

 معتقدند هاآن( Masali, 2010, 28) است فراوانی و پاکی از  نمادی برف که باورند این بر  تالش بافندگان
 آب منابع زیرا بود، خواهد پ یش در  مطلوبی بسیار  زراعی سال باشد، زیاد برف بارش که سالی در 

 (.۶)شکل  ک ندمی پ یدا کاهش سال آن در  آفات و هابیماری میزان و یابندمی افزایش زیرزمینی

 
 نگارندههای تالش، عکس: نقوش بلور برف در گلیم .6شکل 
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سوسن چلچراغ، گل محمدی، گل  گل لاله واژگون، گل لاله سرخ، گل هلایی، نقوش گیاهی )گل
 پر(ای )گل هشتستاره باکویی، گل

 های لاله واژگون و لاله سرخ نقوش گل

 الهام ایران ایاسطوره مفاهیم و محلی هایگل از  معمولاا  تالشی هایگلیم در  موجود هایگل
 کرمون منطقه در  که کرد اشاره واژگون هایلاله گل به توانمی هاگل این جمله از . اندشده گرفته

 لاله هایگل. شوندمی تالش در  متعددی هایجشن برگزاری باعث ههرسال و ک نندمی رشد اسالم
 گذراندن از  پس که هستند نوعروسانی ازدواج جشن نماد تالش فرهنگ در  سرخ  لاله و واژگون

 و شکوفایی یعنی خود، هدف به اندتوانسته (زندگی هایسختی از  نمادی) زمستان سخت فصل
 (.7شکل  1)جدول  یابند دست خود، دین تکمیل و انسانی کمال

 نقوش گل هلایی

 شهرستان( Abdoli, 2023, 48) است تالش مختلف اقوام میان وحدت و اتحاد از  نمادی هلایی گل
 زندگی آرامش و صلح با یکدیگر  ک نار  در  که است متعددی مذهبی و قومی هایاقلیت دارای تالش

 (.۸)شکل ( Pak Khoshkhnoodahani, 2020, 36) ک نندمی

 سوسن چلچراغ نقوش گل

 ثبت به ایران ملی آثار  فهرست در  آن، رویش هایمکان بودنکمیاب دلیلبه چلچراغ سوسن گل
 نور  داماش، رودسر، مانند مناطقی در  و گیلان استان در  گل این .Borhani, 2019, 156)) است رسیده

 بافندگان میان در  خاصی قداست از  چلچراغ سوسن(. Farsam et al., 2003, 164) رویدمی تالش و
 شودمی شناخته منطقه این هنر  و فرهنگ در  ارزشمند نمادی عنوانبه و است برخوردار  تالش

(Manfardeh-Chamachari, 2023, 42)  (.۹)شکل 

 گل محمدی غنچه و نقوش

 این (Javadi & Siraji, 2020, 41) است عشق و طهارت پاکی، دینی، اعتقادات از  نمادی محمدی گل
 هایارزش دهندهنشان و شودمی گرفته کار به هاگلیم هایحاشیه در  متقارن صورتبه گل

 (.11-10)شکل  است تالش مردم فرهنگی و معنوی
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 نقوش گل انگشتی

 هاگل این. شوندمی یافت وفور به تالش در  که هستند هاییگل جمله از  نیز  انگشتی هایگل
 هایطرح  به خاصی زیبایی و شوندمی گرفته کار به هاگلیم مرکز  در  اصلی نقش عنوانبه معمولاا 

 (.11)شکل  .بخشندمی گلیم

 نقوش گل باکویی

 لنکران، منطقه در  ویژهبه آذربایجان، کشور  در  که است شده گرفته الهام هاییتالش از  باکویی گل
 ایران هایتالش بین تاریخی و فرهنگی پ یوند از  نمادی گل این. (Alakbarli, 2016, 78) ک نندمی زندگی

 هایعهدنامه از  پس منطقه این ،درواقع. (Fathi, 2018, 124) است آذربایجان در  ساکن هایتالش و
 ,Croissant, 1998) پ یوست آذربایجان به سپس و روسیه به و شد جدا ایران از  چایترکمن و گلستان

 (.1۲)شکل  (.67

 پر(ای )هشتستاره نقوش گل

 محلی بافندگان( Ghani, 2011, 19) است آسمانی اجرام و خورشید از  نمادی( پرهشت) ایستاره گل
 و خلوص پاکی، روشنایی، که است ستارگان و خورشید نماد ایستاره گل که باورند این بر 

 (.۲)شکل  آوردمی ارمغان به خانه داخلی فضاهای ساک نان برای را مثبت هایانرژی

 های تالششده در گلیمگرفتهکارههای بنقوش گل .1جدول 

نقش گل  .8شکل  نقش گل لاله .7شکل 
 هلایی

نقش گل سوسن  .9شکل 
 چلچراغ

گل  غنچه نقش .10شکل 
 محمدی

    

نقش گل  .11شکل 
 محمدی

نقش گل  .12شکل 
 انگشتی

 نقش گل ستاره .14شکل  نقش گل باکویی .13شکل 
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 فرنگی(نقوش درخت و میوه )درخت سرو و توت 

 نقوش درختان سرو

 شناخته پایانبی زندگی و مقاومت قدرت، جاودانگی، از  نمادی عنوانبه ایرانی هنر  در  سرو درخت
 با خود رفیع قامت و عمر خویش بودنطولانی دلیلبه که درخت این. (Khan, 2021, 43) است شده

 حتی و گلیم قالی، جمله از  مختلف هایطراحی در  شود،می مرتبط پایداری و طبیعت قدرت
 معنوی هایارزش ک نندهمنعکسکه  نماد این. (Canby, 2002, 54) است رفته کار به سازیمجسمه

 مهم هایساختمان و تاریخی هایباغ مقدس، فضاهای در  اغلباست،  ایران مردم فرهنگی و
 ایویژه جایگاه از  تالشی بافندگان میان در  سرو درختان .(Overton, 2020, 87) است قرارگرفته

 سرو درختان تالش، هایگلیم در . هستند سخت شرایط در  زندگی به امید از  نمادی و برخوردارند
 یکدیگر  پشتبهپشت که سروی درختان طرح  ،روندمی شمار به آشتی و صلح قهر، نماد

 هم رویهروب که سروی درختان کهدرحالی هستند، ستیز  و قهر  دهندهنشان اند،قرارگرفته
 .(17-1۵ هایشکل ،۲)جدول  روندمی به شمار  دوستی و صلح از  نمادی اند،قرارگرفته

 های تالشنقوش درختان در گلیم .2جدول 

نقش  .15شکل 
 درخت سرو

نقش درختان سرو  .16شکل 
پشت به یکدیگر نماد قهر و 

 جنگ

نقش درختان  .17شکل 
سرو در امتداد یکدیگر نماد 

 آشتی و صلح

نقش  .18شکل 
 فرنگیتوت

    

 

 نقوش درخت زندگی

 و است جهان محور  دهندهنشان درخت این است؛ عمیق معانی با نمادی زندگی درخت
 نمادی زندگی درخت براین،علاوه. (Ferrier, 1989, 53) هستند جاودانگی و ابدیت نماد هایشمیوه

 (.1۹)شکل  (Abeddoost & Kazempour, 2009, 123) است حیات و دانش باروری، منبع کیهان، از 

       

 نقش درخت زندگی .19شکل 
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 فرنگینقوش توت

 در  تابستان فصل در  طبیعی طور به میوه این .(Pir-Heyati, 2015, 67) است شادی نماد فرنگیتوت
 طبیعت دامان به آن برداشت برای منطقه این ساک نان ههرسال و ک ندمی رشد تالش هایکوه

 از  نمادی خود، قرمز  رنگ دلیلبه فرنگیتوت که باورند این بر  تالشی بافندگان از  بسیاری. روندمی
 (.1۸)شکل  ک نندمی استفاده خود هایگلیم در  نماد این از  و است ازدواج و شادی عشق،

ن، طاووس، مار، ماهی، قوچ، اردک، قو، مرغابی، کلاغ، شاهی نقوش حیوانات )آهو، غزال، گوزن،
 پشت و شیر(خرچنگ، لاک

 ;Taqvinezhad, 2008, 49) گیرنددربرمی را ایاسطوره و دینی مفاهیم هاگلیم در  حیوانی نقوش

Chevalier & Gheerbrant, 2000, Vol. 3, 43 ). انواع توانمی تالش، شهرستان هایگلیم بررسی با 
 ماهی، مار، طاووس، شاهین، کلاغ، قو، اردک، مرغابی، قوچ، آهو، گوزن، مانند حیوانی نقوش

 منطقه این طبیعت در  موجود حیوانات از  بازتابی که کرد مشاهده را شیر  و پشتلاک خرچنگ،
 .هستند

 نقوش آهو

 است شده تشبیه جوان دختری نگاه به آن نگاه و است مؤنث زمین و زنانگی خداوند، از  نمادی آهو
(Hassanpour-Nami et al., 2021, 78). زیبایی از  نمادی عنوانبه تالش شهر  بافیگلیم هنر  در  آهو 

 نقوش این .گرددبرمی منطقه باستانی هایتمدن به که است جانوری سرعت و قدرت طبیعی،
 پرداخته طبیعت در  تناسب و تعادل دادننشان به که اندشده ترکیب هندسی الگوهای با معمولاا 

 اعتقادات و فرهنگی معانی به تواندمی هاگلیم در  آهو وجود براین،علاوه. (Stierlin, 2012, 67) است
 هایچالش برابر  در  مقاومت و شجاعت از  نمادی را حیوان این که ک ند اشاره تالش مردم محلی
 (.۲0)شکل  دانندمی زندگی

 نقوش غزال

 ,Mabashari & Karimi, 2015) است تیزچشمی و زیبایی سرعت، فرزی، چستی، چالاکی، از  نمادی غزال

 اخلاقی هایارزش و شناسیزیبایی هایآرمان دهندهنشان تالش محلی فرهنگ در  غزال .(43
. دارد اشاره طبیعی محیط با مثبت تعامل و دشمنان برابر  در  شجاعت روح، پاکیزگی به که است

 مردم اعتقادات و روزمره زندگی تجلیل در  نماد این اهمیت دهندهنشان هاگلیم در  غزال وجود
 (.۲0)شکل  است تالش
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 نقوش گوزن 

 Mabashari) است مردانگی و شادی پ یروزی، رهبری، تقوا، دوباره، تولد رشد، باروری، از  نمادی گوزن

& Karimi, 2015, 29). گوزن، و آهو نقوش از  استفاده با بصری زیبایی خلق بر علاوه تالشی هنرمندان 
 منطقه این مردم غذایی منابع ترینمهم عنوانبه روزگاری که را حیوانات این تا اندکرده تلاش

 (.۲1)شکل  ک نند معرفی آینده نسل به هستند، انقراض خطر  در  امروزه و شدندمی محسوب

 
 های تالشقوش آهو و گوزن در گلیمن .21-20 هایشکل

 نقوش قوچ

 و هستند مشغول پروریدام و زندگی به کوهستانی مناطق در  تالش مردم از  توجهیقابل بخش
 در . دشومی محسوب هاآن دارایی تریناصلی عنوانبه گوسفند و بز  گاو، مانند دامی هایگونه

 است خانواده هر  توانمندی و ثروت از  نمادی هاقوچ و نر  بزهای فراوانی کوهستانی، مناطق
(Wilson, 2014, 187) .میان در  خاصی قداست از  اند،شده تزئین قوچیکله طرح  با که هاییگلیم 

 و قالی هایطرح  از  بسیاری در  همواره قوچ کله و قوچ طرح . هستند برخوردار  مناطق این مردم
 قوچیکله نماد. (Mahmoudi & Shayeghfar, 2008, 30) شودمی دیده ایران مختلف مناطق هایگلیم

 های)شکل (Rahideh & Aghighi-Hatamipour, 2014, 10) است ایمان و مردانگی باروری، دهندهنشان
۲۲-۲3). 

 
 های تالشله قوچی و قوچ در گلیمنقوش ک .23-22 هایشکل

 نقوش اردک

 عنوانبه طورکلیبه و شودمی شناخته آب و رزق از  نمادی مختلف، ادیان و هافرهنگ در  اردک
 ,Chevalier & Gheerbrant, 2000, Vol. 1) شودمی تفسیر  دائمی رودخانه یا برکه چشمه، از  اینشانه

 نقش است، وابسته مرطوب هایمحیط و شیرین هایآب به طبیعی طور به که حیوان این. (112
 اردک جغرافیایی، منطقه این در . ک ندمی ایفا دور  خاور  هایفرهنگ نمادشناسی در  مهمی

 (Nosrati-Lialmani & Yuzbashi, 2020, 78) شود،می شناخته بختینیک و وصلت از  نمادی عنوانبه
 (.۲4)شکل 
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 نقوش قو

 عنوان به مختلف ادیان و هافرهنگ در  شود،می شناخته دنیا پرندگان زیباترین از  یکی که قو
 حیوان، این(. Cirlot, 2001, 287) است شده تفسیر  باروری و شهامت ظرافت، نور، سفیدی، از  نمادی

. شودمی شناخته نیز  حقیقی عشق جهانی نماد عنوانبه اش،طبیعی زیبایی و رفتارش به توجه با
 بلندمدت عشق و وفاداری از  نمادی عنوانبه قوها اساطیر، و فولکلوری هایروایت از  بسیاری در 

 مختلف هایفرهنگ در  هاآن مهم نقش دهندهنشان موضوع این که شوندمی تصویرسازی
 (.۲۵)شکل  (Stevens, 1998, 145; Ahmadi, 2021, 56) است

 نقوش مرغابی

 و وحشی هایاردک ها،مرغابی مانند مهاجری پرندگان میزبان پای یز  فصل در  تالش شهرستان
 فصل، این در . ک نندمی مهاجرت شمالی معتدل مناطق به سیبری سرد مناطق از  که قوهاست

 ،درواقع. پردازندمی امرارمعاش به مهاجر  پرندگان این شکار  با تالشی شکارچیان از  بسیاری
 نیازهای بین تعامل از  بازتابی اند،بسته نقش تالش هایگلیم در  که مهاجر  پرندگان متعدد تصاویر 
 (.۲۶)شکل  است منطقه این مردمان زندگی و زیستی

 

 
 های تالش، قو و مرغابی در گلیمنقوش اردک .26-25-24 هایشکل

 نقوش کلاغ

 باد، الهام، ابر، آسمان، آزادی، آرزو، مانند معانی شامل هاگلیم در  پرندگان نقوش مفهوم
 روح الهی، ذات خورشید، حاصلخیزی، جاودانگی، تنفس، روح، تناسخ رسانی،پ یام پ یشگویی،

 پرندگانی هازاغ یا کلاغ .(Thompson, 1987, 72) است کودک و شتاب و عجله رشد، هوا، روح زندگی،
 .(Pennycuick, 2008, 145) دارند متضادی گاه و متفاوت معانی هافرهنگ از  بسیاری در  که هستند

 سیاهی، بدشگونی، خبرچینی، مانند صفاتی با فرهنگی متون از  برخی در  زیرک پرنده این
 (.۲7)شکل ( Parsanasb & Manavi, 2013, 73) است شده توصیف دزدی و سماجت خواری،مرده

 نقوش شاهین

 .(Jalilian & Ahmadpanah, 2012, 12) است ماهر  شکارچی و چالاکی بالا، هوش از  نمادی شاهین
 تهدید درباره هشدار  از  نمادی معمولاا  تالشی هایگلیم در  شاهین و کلاغ هایطرح  وجود
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 روستایی زندگی در  که غازهاست و هااردک مرغ، هایجوجه مانند محلی پرندگان شدندزدیده 
 محلی پرندگان الگوهای از  تالش هایگلیم طرح  در  هرگاه. شوندمی یافت وفور به مناطق این

 برای نیز  شاهین و کلاغ مانند شکاری پرندگان طرح  از  آن مقابل در  باشد، شده استفاده( خوراکی)
 (.۲۸)شکل  است شده گرفته بهره زندگی طبیعی چرخه دادن نشان و مفهومی تضاد یک ایجاد

 

 
 های تالششاهین در گلیم نقوش کلاغ و .28-27 هایشکل

 نقوش طاووس

 در . (Morgan, 2010, 87) است زادگینجیب و اصالت دگردیسی، قدرت، زیبایی، از  نمادی طاووس
 کیهان، دهندهنشان گشاید،می را خود چتر  که هنگامی و است کیهان نماد طاووس نیز  اسلام
. (Sabbagh Pour & Shayestehfar, 2010, 41) است آن الرأسسمت در  خورشید و ماه کامل قرص

 زمین روی بر  که است آسمانی زیبایی جلال و شکوه اصالت، نماد طاووس رنگارنگ پرهای
 از  نمادی عنوانبه طاووس طرح  از  تالشی بافندگان .(Fakhr et al., 2012, 37) است یافتهتجلی

 استفاده خود هایگلیم در  است، رسیده بلوغ و کمال به و کرده تن بر  فاخر  لباسی که عروسی
 (.۲۹)شکل  ک نندمی

 
 های تالشگلیمنقوش طاووس در  .29شکل 

 نقوش مار

 بن مادر،) زاینده و میراننده ،است شده اشاره متضاد کاملاا  معنای دو به فارسی کهن منابع در  مار 
 هم و هستی عامل هم درواقع و است تحرک و شادمانی باروری، از  نمادی مار (. چیزی شالوده و

 صورتبه مار  نیز  هافرش و هاگلیم هایطرح  در  .(Avarati, 2004, 149) رودمی به شمار  نیستی عامل
 منطقه مردم بیشتر  اینکه به توجه با .(Mesbahi, 2015, 100) شودمی گرفته کار به اژدها و S نقوش

 محصولات باید زراعی هرسال پایان در  و هستند مشغول برنج کشت مانند مشاغلی به تالش
 آسیب معرض در  زراعی محصولات که شودمی باعث موضوع این ک نند، نگهداری انبارها در  را خود

 از  مشکل این حل برای محلی کشاورزان دلیل، همینبه. گیرند قرار  موذی حشرات و موجودات



200 

 

 

 1404بستان  ، بهار و تا1، شماره 3، دوره ای هنررشتههای میانپژوهش

 
 اعتقادات در  .گیرندمی بهره محلی هایگربه نگهداری و مارها از  استفاده مانند طبیعی راهکارهای

 خاصی احترام از  گویندمی «مار-ک  » آن به تالشی زبان در  که) خانگی مار  تالش، بومی مردم
 خانگی مار  ایخانه هر  و هستند غیر سمی و رنگسیاه معمولاا  مارها این. است برخوردار 

 نمادین، هایجنبه بر  علاوه تالشی هایگلیم در  مار  طرح  از  استفاده. دارد را خود فردمنحصربه
 (.30)شکل  است حیوانات و هاانسان بین دوطرفه و آمیز مسالمت رابطه دهندهنشان

 
 های تالشقوش مار خانگی در گلیمن. 30شکل 

 نقوش ماهی

 بشری آرزوهای و بهشتی فضاهای خرمی، سرسبزی، بهار، فصل باروری، پاکی، از  نمادی ماهی
 با تالش شهرستان مجاورت (.Chevalier & Gheerbrant, 2000, Vol. 5, 141; Elahi, 2008, 112) است

 و کشاورزی بر علاوه منطقه این مردم که است شده باعث متعدد رودهای وجود و خزر  دریای
 ترینمهم از  یکی امرارمعاش مسئله ،درواقع. بپردازند نیز  ماهی صید به پای یز  فصل در  پروری،دام

 هایگلیم بافندگان همچنین،. است تالش هایگلیم هایطرح  در  ماهی اشکال از  استفاده دلایل
 (.31)شکل  است حلال روزی و رزق افزایش از  نمادی ماهی که باورند این بر  تالش

 
 های شهرستان تالشماهی در گلیم نقوش .31شکل 

 نقوش خرچنگ

 از  یکی خرچنگ اشکال. است ماه و آسمانی قمر  ماورایی، زنده نیروهای از  نمادی خرچنگ
( Bakhshi & Vandshoari, 2016, 90) هستند هاگلیم و قالی فرش، در  هندسی هایطرح  پرتکرارترین

 شناخته «کرچنگ» یا «چنگک» ،«چانگه» مانند هایینام با تالشی زبان در  خرچنگ هایطرح 
 فرهنگی ارتباطات تالش، هایگلیم در  خرچنگ هایطرح  وجود دلایل تریناصلی از  یکی. شوندمی

 (.3۲)شکل  است جوار هم زبانترک هایاستان با تالش بافندگان جغرافیایی و
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 های تالشنقوش خرچنگ در گلیم .32شکل 

 پشتنقوش لاک

 ایدایره خط 13 و است آسمان طاق دهندهنشان آن لاک منحنی. است کیهان از  نمادی پشتلاک
 Chevalierت )اس زمین دهندهنشان لاک صاف بخش کهدرحالی است، شیری راه نماد لاکش روی

& Gheerbrant, 2000, Vol. 5, 2; Sperber, 1995, 8; Ackles, 1988, 26 .)ه» به تالشی زبان در  پشتلاک -ک 
 ضد اثر  دارای طرح  این که باورند این بر  تالش محلی بافندگان. است معروف «سنگی خانه» یا «سِع

 سعادت تواندمی که است عمر  طول و ثبات زمین، پایداری، ثروت، از  نمادی و است زخمچشم
 فراوان شالیزارهای وجود همچنین،. باشد داشته همراهبه را ک نندگاناستفاده اخروی و دنیوی

 این که است شده باعث مناطق، این در  متعدد هایپشتلاک حضور  و تالشی هایخانه حیاط در 
 (.33)شکل  گیرند قرار  گلیم بافندگان توجه مورد همواره جانوران

 
 های تالشپشت در گلیمنقوش لاک .33شکل 

 نقوش شیر

 .Chevalier & Gheerbrant, 1990, Vol) است عدالت و قدرت خورشید، سلطنت، اقتدار، از  نمادی شیر 

 خورشید و زمینی خورشید قدرت، دلیری، شجاعت، نماد شیر  ایران، فرهنگ و تاریخ در ( 111 ,4
 سانانگربه دیرباز، از  .(;Mirza-Amini & Kazempour, 2012, 63 Shayestehfar, 2008, 117) است آسمانی

 از  پس که داشتند وجود تالش و شمالی هایاستان هایجنگل در  پلنگ و ببر  شیر، مانند بزرگی
. اندشده منقرض مناطق این در  هاگونه این از  بسیاری رویه،بی شکار  و شهرنشینی گسترش

 چنین از  کردند،می زندگی مناطق این در  روزگاری که حیوانات این یادآوری برای تالشی هنرمندان
 (.34)شکل  ک نندمی استفاده خود هایگلیم در  هاییطرح 

 
 های تالشنقوش شیر در گلیم .34شکل 
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 کوزه سرباز نشان( و ظروف سفالینقوش اشیاء )

 نقوش ظروف سفالی و کوزه سرباز نشان

 در  دیرباز  از  سفالگری هنر . (Jafari, 2006, 36)ت اس باروری و زنانگی از  نمادی سفالی کوزه
 تصویر  به تالشی هایگلیم در  که سفالی ظروف. است داشته رواج آستارا و تالش هایشهرستان

 که هستند سرباز  نقش با هاییجام و زندگی درخت مانند هاییطرح  دارای اغلب اند،شده کشیده
 پرستیمیهن و اقتدار  از  نمادی سرباز، تلفیقی هایطرح  با هاییکوزه. دارند متفاوتی معانی هریک

)شکل  روندمی شمار به سلامتی و نامیرایی جاودانگی، خوشی، نماد هاجام کهدرحالی هستند،
3۵.) 

 
 نقش جام و سرباز .35شکل 

لات کشاورزی )خیش و پرچین(  نقوش ابزارآ

 نقوش خیش

 و آسمان وصلت و حاصلخیزی از  نمادی که خیش مانند کشاورزی ابزارآلات نقوش از  استفاده
. شودمی دیده تالش مردم هنری آثار  دیگر  و هاگلیم در (، Thomas et al., 2016, 753د )هستن زمین

 همواره دلیل همینبه و هستند روستایی زندگی ناپذیر جدایی بخش کشاورزی ابزارآلات ،درواقع
 (.3۶)شکل  اندقرارگرفته مناطق این هنرمندان توجه مورد

 نقوش پرچین

 گرفته کار به روستایی هایخانه هایحریم جداسازی برای همواره و است خلوص از  نمادی پرچین
 تالش، هایگلیم در  .(Rostami-Nejadan, 2015, 108; Chevalier & Gheerbrant, 1990, Vol. 3, 17د )شومی

 (.37)شکل  شوندمی استفاده میانی طرح  از  هاحاشیه جداسازی برای پرچین نقوش

 

. 

 های تالشنقوش چنگک و حصارک چوبی در گلیم .37 -36شکل 
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 (و نازنازی نقوش انسانی و اشیاء زینتی )مراسم ازدواج و شانه 

 نقوش انسانی

 اعتقادات، از  مهمی لحظات ک نندهثبت و هاداستان روایتگر  تالش، هایگلیم در  انسانی تصاویر 
 گرفته الهام بانوانی و ازدواج مراسم از  تصاویر  این معمولاا . هستند مناطق این ورسومآداب
 (.40-3۸، شکل 3جدول ) هستند زرع  و کشت آغاز  و بهار  فصل ورود آور پ یام که اندشده

 های تالشنقوش انسانی در گلیم .3جدول 

جشن و شادی  .38 شکل
 فرارسیدن فصل بهار

لیلی و مجنون سوار بر  .39 شکل
 اسب

مرکز یلی نشسته در ل. 40 شکل
 ترنج

   

 

 نقوش شانه

 بافنده تمایل دهندهنشان هانگاره این و هستند آراستگی و پاکی از  نمادی شانه مانند زیورآلاتی
 جنسیت به باشند، طرفهیک صورتبه هاشانه نقوش اگر  تالشی، هایگلیم در . است ازدواج به

 نقوش معمولاا . هستند بافنده بودنمؤنث دهندهنشان باشند، دوطرفه اگر  و دارند اشاره مذکر 
 (.41)شکل  شوندمی دیده دوطرفه صورتبه تالش هایگلیم در  شانه

 
 های تالشنقوش شانه در گلیم. 41شکل 

 نقوش نازنازی

 نقوش هانازنازی. است گرفتهشکل هنرمندان جنسیتی تمایلات و تخیلات اساس بر  نازنازی طرح 
 یافت اردبیل عنبران تالش زبان مردمان میان و گیلان تالش مناطق در  که هستند عروسکی

 یا ساده هایلباس با و شاخک بدون دار،شاخک هایعروسک صورتبه هاطرح  این. شوندمی
 شوند،می بافته بانوان توسط که هاییگلیم در  هاطرح  این معمولاا . شوندمی دیده دار طرح 

 (.4۲)شکل  شوندمی یافت وفور به
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 های تالشنازی در گلیمنقوش ناز .42شکل 

ده است )نمودار ش بندیدسته هشت سطح در  تالش شهرستان هایگلیم نقوش ،طورکلیبه
1.) 

 

 های تالششده در گلیمکار گرفتههشناسی نقوش بگونه .1 نمودار 

 گیرینتیجه

 که محیطیزیست و اجتماعی فرهنگی، بسترهای از  هنری ساختارهای ک نون، تا دیرباز  از 
 هایگلیم در  موجود نمادین هایریشه. اندگرفته الهام اند،کرده زندگی آن در  هنرمندان

  تالش شهرستان
ا

 بومی، درختان مانند تجریدی مفاهیم و طبیعت در  موجود اشکال از  عمدتا
 آی ینی نقوش و غیربومی و بومی جانداران تخیلی، نقوش کشاورزی، و زینتی اشیاء گیاهی، نقوش

 از  ناشی تالشی هایگلیم در  حیوانات تصاویر  از  استفاده .اندگرفته نشأت هاانسان با مرتبط
 و آبزیان گوشت،حلال حیوانات مانند معیشتی، نیازهای تأمین در  مردم زندگی مستقیم تأثیرات

 حال در  یا شدهمنقرض حیوانات تصاویر  کارگیریبه با هنرمندان همچنین،. است پرندگان
 با براین،علاوه. ک نند معرفی آینده نسل به را جانوری هایگونه این تا ک نندمی تلاش انقراض،

 ایجاد خود هایطرح  در  را هاانرژی از  متضادی مفاهیم وحشی، حیوانات هایطرح  از  استفاده
 .برندمی بهره خود کشاورزی محصولات از  محافظت برای حیوانات طبیعی هایویژگی از  و ک نندمی

 هنرمندان. است بوده تالشی هایگلیم بر  تأثیرگذار  عوامل ترینمهم از  یکی نیز  فرهنگی تعاملات
 نقوش از  اندتوانسته نشین،ترک هایاستان با نزدیکی و فرهنگی تعاملات واسطهبه مناطق این

 در  مار  و اِس قوچی، کله خرچنگ، هایطرح  ،مثالعنوانبه. ک نند استفاده نیز  اقوام سایر 

گونه‌شناسی‌نقوش‌گلیم‌های‌تالش

نقوش‌انسانی

مراسم‌ازدواج،‌
کاشت‌و‌شانه،‌

نازنازی

نقوش‌ابزارآلات‌کشاورزی

خیش‌و‌پرچین

نقوش‌اشیاء

ظروف‌سفالی،‌
کوزه‌سرباز‌نشان‌
و‌درخت‌زندگی

نقوش‌حیوانات

آهو،‌غزال،‌گوزن،‌
قوچ،‌اردک،‌قو،‌
مرغابی،‌کلاغ،‌
شاهین،‌طاووس،‌

مار،‌ماهی،‌خرچنگ،‌
لاک‌پشت‌و‌شیر

نقوش‌درخت‌و‌
میوه

درخت‌سرو،‌
درخت‌ز‌زندگی‌
و‌توت‌فرنگی

نقوش‌گیاهی

گل‌‌لاله‌واژگون،‌
لاله‌سرخ،‌هلایی،
سوسن‌چلچراغ،‌
،‌محمدی،‌انگشتی
باکویی،‌ستاره‌ای

(هشت‌پر)

نقوش‌طبیعت

باغ،‌کوهستان،‌
دریا،‌رود،‌برف
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 آذربایجان تالشان در  ریشه که باکویی و هلایی گل طرح  یا نازنازی، طرح  و شاهسون ایل هایگلیم 
 موجود عناصر  که دهدمی نشان پژوهش نتایج .شوندمی دیده وفور به تالش هایگلیم در  دارد،

 از  جات،میوه و هاگل جوی، نزولات آسمانی، اجرام رودها، دریا، ها،کوه مانند طبیعت، در 
 جمله از  .اندبوده مؤثر  تالش هایگلیم نمادهای گیریشکل در  که هستند عواملی ترینمهم

 نقوش از  استفاده چگونگی بررسی گرفت، نظر  در  آینده هایپژوهش برای توانمی که موضوعاتی
 هاگلیم بین مشترک نقوش شناسایی همچنین و تالش محلی مردمان پوشاک سایر  در  هاگلیم

 .است تالش سنتی هنرهای سایر  و
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