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Introduction: Art and culture have long been intertwined, and understanding the cultural context is 

essential for interpreting art. Global environmental studies reveal that protecting natural ecosystems is 

impossible without recognizing the cultures that have evolved alongside them. Sustainable balance in 

ecological and social systems is achievable by safeguarding both biodiversity and cultural diversity. The 

"Millennium Ecosystem Assessment" (2001–2005) laid a scientific foundation for sustainable 

conservation and use of natural ecosystems, emphasizing the role of cultural ecosystem services. It 

identified art as an inspiring cultural service. Traditional arts, deeply rooted in culture, customs, and beliefs, 

require interdisciplinary research to analyze their connection to the environment. Such research can foster 

better human-environment interactions, enhance cultural understanding, and support environmental 

conservation. This study explored the intersection of traditional arts and cultural services in preserving 

Anzali Wetland as a case study. 

 

Background: Previous studies have addressed various aspects of Anzali Wetland and its conservation. 

Talaei and Daryadel (2015) examined legal challenges to the wetland’s preservation. Eshqi, Afhami, and 

Danekar (2023) assessed the public perception of the wetland’s cultural services to encourage participation 

in its protection. Other studies, such as those by Nikfetrat and Beitraf (2016), Norouzi, Monsef, and Nouri 

(2023), and Moghimi-Nejad et al. (2023), have investigated the role of culture in sustainable architecture, 

rural development, and the relationship between traditional arts and handicrafts, respectively. Shah-

Hosseini and Hajian-Faroshani (2023) conducted a comparative study on basket weaving in Gilan and 

Hormozgan provinces, while Aghakhani Bijani and Fasharki (2020) analyzed the social functions of rituals 

in Ferdowsi's Shahnameh. However, no interdisciplinary research has explored the connection between 

traditional arts and the cultural ecosystem services of natural environments. This study addresses this gap. 

 

Objective: The study aims to raise awareness about the cultural services of Anzali Wetland, one of the 

most vulnerable ecosystems, to encourage its conservation. 

 

Research Question: How do the traditional arts of the local communities around Anzali Wetland 

contribute to its conservation? 
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Methodology: Through library research and examination of rural divisions in Gilan province and maps 

from Iran’s national statistics portal, 42 villages and one city within a 10-kilometer radius of Anzali 

Wetland were identified as target settlements. Four types of traditional arts—traditional architecture, basket 

weaving, Lutka (wooden boat) crafting, and traditional rituals—were selected as cultural services. 

Questionnaires were distributed to local tourism authorities and village leaders to determine the presence 

of these arts over the past three years. Data were analyzed descriptively and analytically. 

 

Findings and Discussion: The results revealed that traditional architecture and rituals have disappeared, 

while Lutka crafting and basket weaving are in decline. 

 

Traditional Architecture: Once a vital part of Guilan’s culture, traditional architecture has faded due to 

modern construction methods. Incorporating the climate-responsive and structural features of traditional 

Guilanese architecture into contemporary designs may address this loss. Efforts like showcasing traditional 

homes in Gilan's Rural and Cultural Heritage Museum have been somewhat effective but insufficient. 

 

Lutka Crafting: This traditional art and industry, once central to transportation and fishing, has nearly 

vanished. Historically, abundant forest resources provided the raw materials for crafting wooden boats, 

employing many locals. However, environmental degradation, deforestation, lack of interest from younger 

generations, urban migration, and the rise of fiberglass boats have led to its decline. Today, only four active 

craftsmen remain in Bandar Anzali and two in Abkenar village. These artisans continue their craft out of 

a desire to preserve their ancestral heritage and local culture. 

 

Basket Weaving: This handicraft, which uses locally available natural materials, remains relatively active 

due to its low cost, simple tools, and suitability for small spaces. It is also a significant source of 

employment, particularly for women. Financial support for women basket weavers has contributed to the 

craft’s continuity, but it is now limited to Bandar Anzali and Abkenar. Factors like urbanization and the 

influx of cheap, imported crafts have reduced its popularity. Recent innovations in basket weaving, 

however, have opened international markets, generating substantial income. 

 

Traditional Rituals: Traditional rituals have disappeared from the studied settlements. In the past, rituals 

helped people cope with natural forces they could not control, fostering community resilience. Over time, 

increased scientific knowledge, societal shifts from traditional to modern lifestyles, and changing 

perceptions have diminished the significance of rituals. According to Durkheim, rituals play a vital role in 

reinforcing shared beliefs and practices, which strengthen social cohesion. Reviving traditional rituals can 

enhance cultural identity, self-esteem, and social pride. 

 

Conclusion: Cultural values, including traditional arts, are integral to sustainable development and 

ecosystem conservation. In Anzali Wetland, preserving and revitalizing traditional arts such as 

architecture, basket weaving, and Lutka crafting can enhance public awareness and participation in 

conservation efforts. Supporting these cultural practices and raising awareness of their environmental 

significance can foster a deeper connection between local communities and their natural surroundings, 

ultimately contributing to the sustainable protection of Anzali Wetland. 

 

 



 

 

 ای هنررشتههای میانپژوهش

 
هزاره  یابیارز کردیبا رو یتالاب انزل هیدر حاش یسنت یاز هنرها یبرخ یبازخوان

 ستمیاکوس

 
 *2یعشق مهیفه،        1ابوالقاسم دادور

 رانیاستاد گروه پژوهش هنر، دانشگاه الزهرا، تهران، ا. 1
 رانیگروه پژوهش هنر، دانشگاه الزهرا، تهران، ا ،یدک تر یدانشجو. 2

  gmail.com114fahimeheshghi@نویسنده مسئول:  *                                

 
 چکیده اطلاعات مقاله

، هنر یارشتهانیمی هاپژوهش
1404 

 30 -1، صفحات 1شماره  ،3دوره 
 1403 ید 11: افتیدر خیتار
 1403بهمن  10: یبازنگر خیتار
 1403بهمن  23: رشیپذ خیتار
 1403بهمن  23انتشار:  خیتار

 
 پژوهشیمقاله 

 

 

 
 

 ،یسنت یهنرها  ها:کلید واژه
 ،یتالاب انزل ،یخدمات فرهنگ

 ستمیهزاره اکوس یابیارز

آن، مورد  یفرهنگ نهیزم دیهنر با امیپ  افتیدر یدارد و برا نهیرید یوندیهنر با فرهنگ، پ 
 یهاستمینشان داده است حفاظت اکوس ست،یز طیمح ی. مطالعات جهانردیقرار گ یبررس

در  دار یو تعادل پا ستین ر یپذگرفته از آنها امکانشکل یهابدون شناخت فرهنگ ،یعیطب
. شودیم نیتضم یو فرهنگ یستیبا حفاظت از  تنوع ز ،یو اجتماع یاختشنبوم یهاسامانه

مورد  ستمیهزاره اکوس یابیدر ارز یعنوان خدمات فرهنگبه هاستمیاکوس یابعاد فرهنگ
شده است. با توجه  یمعرف یاز انواع خدمات فرهنگ یکیو هنر،  یبخشقرارگرفته و الهام دیتأک

تمرکز بر  بر یپژوهش، مبن هیفرض ،یعیطب یهاستمیاز اکوس یابیارز نیا یبه اهداف حفاظت
مؤثر در حفاظت از  یاز خدمات فرهنگ یکیعنوان آنها به یو بررس یسنت یهنرها

از  یاعنوان مجموعهدر فرهنگ و به شهیبا ر یسنت یشکل گرفت. هنرها هاستمیاکوس
برقرار کرد.  یارشتهانیمپژوهش  نیرا در ا ستیزطیهنر و مح وندیپ  ،یو بوم لیاص یهنرها

مطالعه  نیعنوان بستر اکشور، به ر یپذبیآس یهاستمیاز اکوس یکیعنوان هب ز ین یتالاب انزل
است که  نیبرداشته شود. سؤال پژوهش ا یحفاظت آن قدم ر یانتخاب شد تا در مس

 لاعاتدر حفاظت  آن دارد؟  اط یچه کارکرد ،یتالاب انزل یجامعه بوم یسنت یشناخت هنرها
روش  شد و به یآورو پرسشنامه گرد دیمصاحبه، بازد ،یاپژوهش از اسناد ک تابخانه

رفته  نیاز ب ،یبوم یهانی یو آ یسنت ینشان داد که معمار جی. نتادیارائه گرد یلی ـتحل  یفیتوص
با  یسنت یهنرها نیاست و با توجه به رابطه ا یرو به فراموش ز ین یباف ر یو حص یو لوتکاساز

عناصر برگرفته از آنها بر طبق  یسازبه باززنده ها،شهیبا حفظ ر دیبا ،یجامعه بوم رهنگف
 پرداخت. یک نون یازهاین

در  یسنت یاز هنرها یبرخ ی(. بازخوان1403. ) مهیفه ,یابوالقاسم و عشق ,دادور  مقاله: نیارجاع به ا
 :doi. 30 -1,(1)3 ,هنر یارشتهانیم یها. پژوهشستمیهزاره اکوس یابیارز کردیبا رو یتالاب انزل هیحاش

10.22124/ira.2025.29447.1045 
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 مقدمه .1

طور چشمگیری سازگان(های طبیعی، به)بوم 1درک و شناخت ابعاد فرهنگی اکوسیستم
در فاصله  2«هزاره اکوسیستم»تأثیر منطق ارزیابی هزاره اکوسیستم است. بیانیه تحت
برداری پایدار از عنوان مبنایی علمی برای حفاظت و بهره، به2005تا  2001های سال

 بخش ،یدولت رندگانیگمیتصم یبرا را مندروش و یمفهوم یکردیروهای طبیعی، اکوسیستم
 اقدامات و یزیربرنامه در  را آنها خدمات و هاستمیاکوس تا ارائه کرد یمدن جامعه و یخصوص

 از  انسان که هستند یدیفوا، ستمیاکوس خدمات . طبق تعریف این سند،رندیبگ نظر  در  خود
و یک بخش مهم و غیر مادی از آن، خدمات  (MEA, 2005, 79) آوردیم دستهب ستمیاکوس تعامل با

سازی معنوی، رشد شناختی، اندیشیدن، تفریح و که از طریق غنی (Ibid.,50) فرهنگی است
(. خدمات فرهنگی در Ibid.,54آید )دست میها بهشناختی انسان از اکوسیستمهای زیباییتجربه

عنوان یکی از ها بوده و هنر بهبخشی یکی از دستهشود که الهامبندی میده دسته طبقه
پژوهش، این است که تمرکز بر  فرضیه (؛Ibid.,51ست )بخشی معرفی شده اهای الهامشکل

تواند در عنوان یکی از انواع خدمات فرهنگی، میهنرهای سنتی و بررسی و شناخت آنها به
 یضرورت عنوانخدمات فرهنگی بهها مؤثر باشد؛ زیرا دستیابی به اهداف حفاظتی اکوسیستم

 که شودمی یتلق جامعه یستیز طیمحهای ینگران به توجه و یعمومهای مشارکت به ورود یبرا
 و قیعم یفرهنگ نگرش و ایجاد (Daniel et al., 2012شود )منجر  هاستمیحفظ اکوس به تواندمی

 خدمات عنوانبه دیبا ستم،یاکوس یمعنو و یانسان ابعاد انعکاس بر یمبتن یفرهنگ یگذارارزش
 به ستمیاکوس یفرهنگ و یستیز تنوع انیم تعامل تا ردیگ قرار  توجه مورد ،3ستمیاکوس یفرهنگ

 و( Gee & Burkhard, 2010:3) نجامدیب یاجتماع و یروان ،یجسمان قلمرو سه در  آنها متقابل تیتقو
ای از هنرهای اصیل و بومی عنوان مجموعه. همچنین، هنرهای سنتی بهگردد برقرار  دار یپا تعادل

 نیچنتحلیل هر منطقه جغرافیایی، در فرهنگ، آداب، رسوم و باورهای افراد ریشه دارند؛ بنابراین 
 یهاپژوهشانجام  ازمندین زیست بوده،هایی که مستلزم برقراری پ یوند بین هنر و محیطجنبه

با محیط  انسان بهبود تعامل در  دیجد یهادگاهید عرضهه بازتاب نتایج آن ب است تا  یارشتهنیب
 آن یهابیتخر میو ترم ستیز طیمح اظت از ه حفب ی، آگاهی و تشویقفرهنگ شناخت پ یرامون،
 بینجامد.

تنها در استان گیلان است و نه 4نیکاسپ یایدر یجنوب پ یکره آبی ساحلی ترینمهم ،یانزل تالاب
دهد، بلکه از تأثیر قرار مینشینان تالاب را تحتی حاشیهو اقتصاد زیستی، فرهنگیشرایط محیط

که این اکوسیستم آبی ارزشمند در خطر نابودی قرار گرفته، سؤال  گیرد؛ از آنجاییآنها تأثیر هم می
انزلی، چه کارکردی در حفاظت آن خواهد  این است که شناخت هنرهای سنتی جامعه بومی تالاب

داشت؟ وجود مفاهیم مشترک در تعریف هنرهای سنتی و خدمات فرهنگی، بررسی 
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های این نوع هنر و شناخت بیشتر آنها در جهتی همسو با نقش خدمات فرهنگی در مصداق 
 سازد. حفاظت تالاب انزلی را میسر می

 

 . روش پژوهش2

ای، پ یمایش، مصاحبه با جامعه بومی تالاب، عه به اسناد ک تابخانهاطلاعات این پژوهش با مراج
شده تلاش  شود وروش توصیفی ـ اک تشافی ارائه می آوری شده و بهبازدید و پرسشنامه گرد

با هدف ارتقاء انگیزه جامعه  وی تالاب انزل ت عیبا طب جامعه بومینو به رابطه  ینگرش با است که
کمک  یتالاب عتیطب و انسان انیم آور تاب و سازگار  یستیهمز به ،ببومی برای حفاظت از تالا

 شود و زمینه همدلی، عشق، احترام و توجه افراد در تعامل با طبیعت مورد مطالعه فراهم گردد.

 ،سنتی هنر  درباره که کارشناس 15 ار یاخت در  و شد میتنظ یمندهدف پرسشنامه اساس نیا بر 
 بودند، فاتیتأل و کافی دانش ت،یفعال تجربه یدارا یانزل تالاب و هاستمیاکوس یفرهنگ خدمات

 با آن تعداد و( یعموم و یاجتماع)نه  شودیم محسوب یکارشناس ،هاپرسشنامه. گرفت قرار 
( Krejcie & Morgan, 1970) مورگان جدول مطابق هاپرسشنامه از  دسته نیا تعداد ولجد

 و ییشناسا شد، لیتکم مصاحبه صورتبه یبرخ که شدهمیهماهنگ است. در پرسشنامه تنظ
 شد یگذارهدف زمان طول در  رهاشده یحت و گذشته دوران از  یباق ای یجار یسنت یهنرها کشف

 .گرفت قرار  پرسش مورد و

 یهاو نقشه دهستان لانیاستان گ یکشور ماتیمندرج در تقس یو روستاها هایآباد یبررس با
از بلافصل تالاب تا  یتالاب انزل رامونیپ  ی و یک شهر )بندرانزلی(،آباد 42، رانیآمار ا یدرگاه مل

، 6همحلکوچک ،5ینسنگاچی و روستاهای نزلابندر .(1ول ا)جد شد ییشناسا یلومتریک 10شعاع 
که در بلافصل تالاب انزلی قرار دارند و ساک نان آنها  11گودهو تربه 10ماهروزه ،9آبک نار، 8بر، تربه7معاف

های هدف انتخاب شدند. گاهعنوان سکونتواسطه با این اکوسیستم هستند، بهل بیدر تعام
 نیبخش با عناوالهام یدمات فرهنگخعنوان به یسنت یاز هنرها نوع سپس بر اساس چهار 

تنظیم شد و در اختیار  های سنتی، پرسشنامهآی ین وی ساز12لوتکا ،یبافر یحص ،یسنت یمعمار
مشاور کمیسیون گردشگری بندرانزلی و دهیاران روستاهای منتخب قرار گرفت تا بر اساس 

ها نظر دهند؛ گاهوجود یا عدم وجود هر کدام از هنرها در بازه زمانی سه سال اخیر در سکونت
بر چارچوب نظری تحلیل و ارزیابی مبتنیآمده، توصیف، دستهای بهسپس با توجه به داده

 پژوهش صورت گرفت.
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 (URL1)  های پ یرامون تالاب انزلیاسامی سکونتگاه .1جدول

 سکونتگاه نام فیرد
فاصله تا 

 تالاب )متر(
 نام سکونتگاه ردیف

فاصله تا 
 تالاب )متر(

 ردیف
نام 

 سکونتگاه
فاصله تا 

 تالاب )متر(

1 
 شهر 
 یبندرانزل

 2200 جانیش 31 1400 نرگستان 16 0

 2200 شهیگ گاز  32 1400 هندوخاله 17 0 نیسنگاچ 2

 33 1400 رسرنودهیج 18 0 محله کوچک 3
 رسر یج

 چوکام
2700 

 2800 نوده 34 1500 بشمن 19 0 معاف 4

 20 0 بر تربه 5
 خاله اهیس

 سر
 2800 چکوور 35 1500

 21 0 ک نار آب 6
 یفرشک

 چوکام
 3200 باقلاکش 36 1500

 4200 آباد طالب 37 1600 اشترکان 22 0 ماهروزه 7

 38 1600 ده انیصوف 23 0 گوده تربه 8
نوخاله 

 یجعفر
4200 

 39 1600 قرابا 24 400 گلوگاه 9
 رسر یج

 ریبهم
4200 

 25 800 رانیخم 10
 اهیس

 شانیدرو
 4500 وزان اهیس 40 1700

 5000 ریبهم 41 1800 آباد یعل 26 1000 کرگان 11

 6300 رود حسن 42 1900 سر فتمه 27 1000 اشپلا 12

13 
 رسر یج

 باقرخاله
 8200 فشتکه 43 2000 سر لهیش 28 1000

14 
 دهنه

 جانیسرش
    2100 اسفند 29 1200

 30 1400 خمسر 15
 یشانگها
 پرده

2200    
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 . پ یشینه پژوهش3 

آن در چارچوب ک نوانسیون های تالاب انزلی و راهکارهای رفع بررسی چالش»نگارندگان مقالۀ 
 یبررس به یانزل ی تالابکارکردها و تیاهممعرفی  ضمن ( ,2015Talaei&Daryadel« )13رامسر

 در  را یحقوق ییراهکارها وپرداخته  تالاب یستیز تعادل زنندهبرهم ی محیط زیستیهاچالش
ادراک خدمات »عنوانپژوهشی با در  اند.ارائه داده بحران حل یبرا رامسر  ونیک نوانس چارچوب

( به ارزیابی ادراک هرکدام از خدمات فرهنگی در تالاب Eshghi et al,2023« )فرهنگی در تالاب انزلی
شده و پژوهشگران آن مقاله به این نتیجه  انزلی با هدف مشارکت در حفاظت از تالاب پرداخته

در  زیباشناختی هستند. هاینشینان این تالاب از ارزشاند که بیشترین ادراک حاشیهرسیده
« بررسی تأثیرات فرهنگی بر معماری بومی ایران  از منظر پایداری»پژوهش با عنوان 

(Nikfetrat&Bitaraf,2016 به معرفی جایگاه پایداری در معماری سنتی با محوریت فرهنگ پرداخته )
راز پ یوستگی های معماری بومی، بیانگر شده و به این نتیجه رسیدند که حفظ و تلفیق ارزش

ها به تاریخ و محیط کالبدی خود و موجب پایداری در هر زبان و فرهنگی شده است. در انسان
« ارزیابی تأثیر معماری بومی بر توسعه پایدار روستایی: استان اصفهان»پژوهشی با عنوان 

(Norouzi et al,2023با ارزیابی اثرات معماری بومی بر توسعه پایدار روستایی، نتیج ) ه گرفتند که
ترین موانع تداوم معماری بومی از نظر روستای یان و کارشناسان، مد و شهرگرایی و مهم
کارگیری دانش بومی سازی و بهترین راهکار تداوم معماری بومی از نظر روستای یان، فرهنگمهم

یر و بر اساس نظر کارشناسان، ایجاد امکانات مطلوب روستایی است و نیز معماری بومی، تأث
نسبت هنر سنتی و صنایع دستی از دیدگاه »زیادی بر توسعه پایدار روستایی دارد. در مقالۀ 

های آن با مفهوم ( با مقایسه مفهوم هنر سنتی و ویژگیMoghiminejhad et al,2023« )گرایانسنت
دستی در چارچوب هنرهای سنتی اند که صنایعهای آن به نتیجه رسیدهدستی و ویژگیصنایع

مطالعه »دستی آشکار است. در پژوهشی با عنوان های هنر سنتی در صنایعای دارد و مشخصهج
 Shah Hosseini&Hajian« )های گیلان و هرمزگانتطبیقی هنر ـ صنعت حصیربافی در استان

frooshani,2023 با هدف شناخت و تحلیل هنر ـ صنعت حصیربافی در گیلان و هرمزگان و )
گیری تنوع ساخت، فرم و عملکرد حصیربافی، طبیعی و انسانی مؤثر بر شکلگرفتن شرایط درنظر 

اند که عوامل اقلیمی و فرهنگ بر تداوم، حذف، تغییرات شکلی و محتوایی، به این نتیجه رسیده
تحلیل کارکردهای »ابداعات و تنوع تولیدات صنایع در هر دو ناحیه تأثیر گذاشته است. در مقالۀ 

 Aghakhani« )ها در شاهنامه بر اساس نظریه امیل دورکیمو جشنها اجتماعی آی ین

Bijhani&Fesharaki,2020ای و کارکرد های اسطورهمایهامیل دورکیم به تحلیل بن ( بر طبق نظریه
ها و مناسک ها، جشنهای شاهنامه پرداخته و به این نتیجه رسیدند که آی یناجتماعی آی ین

آفرین ک ند و کارکردی وحدته و بازسازی اخلاقی مثبت کمک میمربوط به آنها به تثبیت جامع
رسد که تاک نون پژوهشی با ماهیت های ذکرشده، به نظر میدارد. با توجه به موضوعات پژوهش
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عنوان ای و در زمینه ارتباط هنرهای سنتی در چارچوب ارزیابی هزاره اکوسیستم بهرشتهمیان

صورت نگرفته است و این پژوهش قصد دارد که با های طبیعی خدمات فرهنگی اکوسیستم
تحلیل این ارتباط به نقش مهم  برخی از هنرهای سنتی در نیل به اهداف حفاظت از تالاب انزلی به 

  عنوان یک اکوسیستم طبیعی ارزشمند بپردازد.

 . مبانی نظری4

 ارزیابی هزاره اکوسیستم  

با حمایت سازمان ملل متحد شروع و در  2001ای تحقیقاتی است که در سال این ارزیابی، برنامه
آور از انواع منابع طبیعی زمین را منتشر برداری غیر تاب، نتایج مطالعه چهارساله بهره2005سال 

احتمالی پردازد و آینده های اخیر میها در دههکرد. این برنامه به بررسی تغییرات اکوسیستم
بینی کرده است. پنجمین را طی سناریوهایی پ یش 2050ها و رفاه انسانی تا سال اکوسیستم

های وابسته و رفاه انسانی ها، اکوسیستمگزارش ارزیابی اکوسیستم هزاره به موضوع تالاب
پرداخته و یکی از موارد این گزارش، انواع خدمات اکوسیستمی و از جمله خدمات فرهنگی است 

ک نند. هدف این گزارش، تقویت رابطه های تالابی برای جوامع انسانی فراهم میاکوسیستم که
ها بوده که برای گیری برای حفاظت و کاربری معقول از تالابهای علمی و تصمیمبین یافته

های رامسر تهیه شده است. نتیجه نهایی این ارزیابی، حاکی از آن است که ک نوانسیون تالاب
زیست، ی انسانی در حال نابودی سرمایه طبیعی زمین است و چنین فشاری بر محیطهافعالیت

های آینده در بلند مدت از بین خواهد برد ) ها را برای حمایت از نسلتوانایی اکوسیستم
Ravanbakhsh & Asadi, 2010.) 

 15یدارمیلادی، توسعه پا 1990در سال  14مطابق گزارش کمیسیون جهانی محیط زیست و توسعه
رساندن به توانایی های ک نونی را بدون آسیبای که نیازهای نسلتوسعه»عبارت است از: 

(. سه مؤلفه Talaei&Daryadel, 2015« )های آینده در تأمین نیازهای خود، برآورده سازدنسل
یابی به توسعه پایدار الزامی بوده زیست در مدل کلاسیک دستاساسی جامعه، اقتصاد و محیط

های جدیدتر، (. با توجه به اهمیت روزافزون فرهنگ در توسعه پایدار، در مدلWu,2013ت )اس
(. فرهنگ در مفهوم عام خود، Hawkes,2001شود )عنوان مؤلفه چهارم معرفی میفرهنگ به

مجموعه کاملی از ویژگی های معنوی، مادی، فکری و احساسی است که یک گروه اجتماعی را 
های زندگی، شیوه گیرد، بلکه شامل آی ینتنها هنر و ادبیات را در برمیگ نهک ند. فرهنمشخص می

(. نیروی سنت به کل McKineley,1997ها و باورها است )های ارزشی، سنتها، نظامتعامل انسان
دهد که موضوع آنها در ابتدای امر، متضمن یابد و هنرها و صنایعی را شکل میفرهنگ انتقال می
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نیست و مصارف غیرقدسی داشته و در زندگی روزمره مردم کاربرد دارد؛ چنین  هیچ امر قدسی 
 درون

ً
 (.Burckhardt, 2011:16دهد )های سنتی را شکل میزاست و اسلوب فرهنگنیرویی حتما

 تالاب انزلی

از  تالاب انزلی، در جنوب غربی دریای کاسپین، در ناحیه ساحلی استان گیلان واقع شده و یکی
(. این اکوسیستم 1های ایران و جهان، بر اساس ک نوانسیون رامسر است )شکل ن تالابتریمهم

سرا، از شرق به پ یربازار رشت و از غرب به طبیعی از شمال به دریای کاسپین، از جنوب به صومعه
در  (. ک نوانسیون رامسر  ,2002Ghahreman & Attarشود )و آبک نار محدود می 16روستاهای کپورچال

المللی در شهر رامسر منعقد شد که هدف آن عنوان سند محیط زیستی بینمیلادی به 1971سال 
المللی از طریق های مهم بینحفاظت و استفاده خردمندانه از خدمات اکوسیستمی تالاب

 ,.Jones et alالمللی است )اقدامات ملی، بومی و همکاری کشورهای عضو و سایر نهادهای بین

زبور انسیون رامسر به توسعه پایدار در قالب یک اصل اشاره نکرده، ولی اصل م(. اگرچه ک نو2009
ها و های مختلف مورد تأکید قرار گرفته و نقش حیاتی تالابها و قطعنامهنامهدر قالب توصیه

پس  میلادی و 1975حفاظت از آنها در جهت توسعه پایدار تصدیق شده است. تالاب انزلی در سال 
های دلیل فعالیتا شدن متن ک نوانسیون در فهرست این ک نوانسیون ثبت شد؛ اما بهالاجراز لازم

های در معرض میلادی در فهرست تالاب 1993مخرب انسانی و استفاده نادرست از آن، در سال 
 ( قرار گرفته است.17خطر )مونترو

 

 
 (URL2)موقعیت تالاب انزلی  .1شکل 
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 خدمات فرهنگی تالاب انزلی

های بشری حاصل از تعامل انسان با های طبیعی، بدون شناخت فرهنگاکوسیستمحفاظت 
ک ننده همدیگر بودن، تقویتپذیر نیست؛ زیرا تنوع زیستی و فرهنگی در عین مستقلآنها، امکان

( و فرهنگ، دانایی حاصل از تعامل تاریخی انسان با محیط است Verschuren, 2007نیز هستند )
(Ezzatollahinejhad,2021خدمات فرهنگی از طریق غنی .) ،سازی معنوی، رشد شناختی، اندیشیدن

( و (MEA, 2005, 4آیند دست میها بهشناختی انسان از اکوسیستمییهای زیباتفریح و تجربه
 با ماهیتی ظریف، شهودی، ضمنی و غیرمستقیم آشکار می

ً
( و Kenter et al., 2011شوند )غالبا

مردم و اقوام  یکه برا یسبب منافعها به: تالابیفرهنگ تنوع -1: (MEA, 2005, 51)عبارتند از 
 شیزبان و گوم، داب و رسوآاقوام مختلف با  انهیجوصلح اییگردهم یبرا یمختلف دارند، کانون

های موزهآمذهبی:  و یمعنوهای رزشا -2؛ شودو مذاهب متفاوت می انیاد یستیهمزخاص و 
طول  در  یارزش نیارزش قائل است. چناه، یویژه آب، خاک و گهب، عتیارکان طب یهمواره برا ینید

 سلامت انسان داشته، اء وبق در منابع  نیشناختی که بشر نسبت به عملکرد ا به سبب خیتار
های فرهنگ در  یو  رسم یسنت دانشهای ستمیس :یدانشهای امانهس -3؛ شده است جادیا

 بومی جوامع یهای رفتارشناخت آموخته شامل ند وک نمی بروز  یمتفاوتهای شکل بهمختلف 
 خود، مبنای یهاندیساختار و فرااز طریق  هاتالاب :آموزش -4؛ هماهنگ با تالاب استی در زندگ

از  یاریبس رندهیها دربرگتالاب :یبخشالهام -5؛ ک نندفراهم میرا  یررسمیو غ یآموزش رسم
و  یمعمار ،یمل ی، نمادهایمیهنر، آداب و رسوم قد یبرا یغن و منبع الهام نیهای نمادارزش

ها تالاب یهای بصرتیو جذاب بایهای زجلوه: شناختیییبایزهای ارزش -6؛ هستند غاتیتبل
 تتعاملا -7؛ در ذهن مردم است ر یتصاو یطبع و ماندگار تیو رضا ندیباعث حس خوشا

ه برداری از آنها بکه بهره یاز محصولات یاریبسسبب عرضه به یهای تالابستمیاکوسی: اجتماع
 یبرا یتراست، بسنیازمند  یو اجتماع یهای جمعمشارکتها و تالاببا تحولات  یسازگار

سان در تعامل ای است که اندهیپد : این حس،مکان حس -8؛ ک نندمی ایمه یتعاملات اجتماع
خود را با آن باز  یشود تا آنجا که گاه حتدلبسته می تالابو به  دهیمعنا بخش آنهب تالاب،خود با 

ها و عمارتتاریخی، های سازه ایبناها  رندهیدربرگ ، گاهیهاتالابی: فرهنگ راثیم -9؛ شناسدمی
؛ هستند یفرهنگ ای یخیتار یدادهایرو یمکان وقوع برخ ایو  نینماد یهای فرهنگساختهدست

های نظام سکونت و جلوه، یهای بصرتیسبب جذاببههای تالاباکوتوریسم:  و تفرج  -10
؛ شوندمحسوب می یهدف گردشگرا یهای پرجاذبه براطیاز مح خود رامونیپ  یبوم تیفعال

گیرند و این خدمات فرهنگی مذکور در تعامل جوامع بومی با اکوسیستم تالاب انزلی نیز شکل می
 قرار دارد.نشینان خود اکوسیستم در ارتباطی دوسویه با حاشیه
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 هنرهای سنتی 

بخشی و آفرینش هنری بوده و بدیهی است که ادراک هنرمندان طبیعت همواره سرچشمه الهام
از طبیعت، همیشه یکسان نیست. هرچند که طبیعت در هنر سنتی مشهود است، اما تقلید از 

ود و یکی شنر محسوب نمیگرایانه، هدف اصلی این هروش واقعطبیعت و ظواهر دنیای مادی به
گرایی بوده است. درواقع، آنچه که در هنر سنتی تأمل هنر سنتی، عدم طبیعتهای قابلاز ویژگی

های معنوی موجود در این هنر است. در آفرینش هنر سنتی، ها و نسبتسمبلمهم است، 
که به  نقش و نمادهایی پردازی و افزودنبرد و آن را با سبکهنرمند از طبیعت اطراف خود بهره می

نتی، س(. در تفکر Binaye Motlaq, 2019ک ند )معنویت و ذات اثر اشاره دارد از وجه مادی جدا می
صورت یک شئ فقط به ظاهر محسوس آن مربوط نیست، بلکه واقعیت شئ را تعیّن بخشیده و 

( Burckhardt, 1997, 7-8به ورای شئ و محتوای درونی آن که امر قدسی و معنوی است، اشاره دارد )
پردازی پذیر است. نمادو دریافت این حقایق برتر و نهفته در اشیاء هنری از طریق نمادها امکان

ها توسط انسان، قابل ها و زمانشمول است و در همه مکانموجود در هنر سنتی جهان
شوند، که در هنر سنتی، امر محسوس و نامحسوس بر هم منطبق میدریافت است. از آنجایی

دف رآیند تولید هنر سنتی، اثری زیبا خواهد بود، ولی زیبایی موجود در هنر سنتی، همحصول ف
دادن جنبه معنوی و روحانی آثار هنری را دارد و زیبایی اصلی نیست و هنرمند سعی در نشان

شناسی ظاهری باشد، از که تابع اصول صرف زیباییموجود در هنرهای سنتی، پ یش از آن
ود خ(. هنر سنتی، Ibid.,134ک ند )و انسان را به حقیقت ناب هدایت میمفاهیم معنوی پ یروی 

تنها با زندگی روزمره سروکار دارد و در جهت رفع نیازهای روزانه انسان عمل زندگی است و نه
های سنتی، هنر تواند، کارکرد آموزشی و تربیتی هم داشته باشد. در تمدنک ند، بلکه میمی

گیرد و هنرمند سنتی با گذر از فردیت خود، هنرمند را کمتر دربرمیاصیل، تشخص و هویت فردی 
 (. Moghiminejhad Hosseini et al, 2023سازد )جوانب مرتبط با تمدن سنتی را آشکار می

تأثیر ساختار مردمی و ارتباط نزدیک آن با فرهنگ، اقلیم و میزان زیادی تحتتولید هنر سنتی به 
گراست و این ویژگی در هنر سنتی، همین دلیل، هنر سنتی بوم، بهجامعۀ زیستی هنرمند بوده

گرایی هنر سنتی حاصل شرایط شود. بومها و نوع کاربرد این هنر آشکار میذاتی است و در طرح 
توان برای آن حد و مرزی تعیین کرد اجتماعی، فرهنگی، اقلیمی، اقتصادی و تاریخی است و نمی

(Quinn, 2015, 265هنرها .) ی سنتی، مجموعه هنرهای اصیل، بومی و مردمی هر کشور است که
های عمیقی در اعتقادات، باورها، آداب، رسوم، سنن و فرهنگ معنوی جامعه دارد و ریشه

ک ننده بخشی از نیازهای روزمره و مرتبط با فرهنگ معنوی جامعه بوده است همواره تأمین
(Dadvar et al., 2013, 37شاخصه .)کارگیری توان در جنبه هنری، بههنرهای سنتی را می های اصلی

ها و فنون ویژه، ابزار و مواد خاص، پشتوانه اعتقادی و بینشی، اصالت تاریخی و فرهنگی، سنت



12 

 

 

 1404  ابستانتبهار و  ،1شماره ، 3، دوره ای هنررشتههای میانپژوهش

 
هایی، فرهنگ را آشکار کاربرد در رشد و تعالی انسان و سودمندی دید. هنرهای سنتی مانند آی ینه

ین مظاهر فرهنگی، به تداوم فرهنگ در ک نار زبان، باورها، ترعنوان مهمک نند و بهو منعکس می
(. هنرهای سنتی به پنج دسته Ezzatollahinejhad, 2021ک نند )ها، ادبیات و دیگر هنرها کمک میآی ین

معماری و هنرهای  -3موسیقی،  -2شعر و ادبیات،  -1 شوند که عبارتند از:عمده تقسیم می
صنایع مستظرفه یا هنرهای صناعی )که تمام آثار  -5آی ینی و های سنتی ـ نمایش -4وابسته، 

 کاری و غیره(.آرایی، منبتشود، مانند نقاشی، ک تابهنری غیر از پنج دسته بالا را شامل می

 هنرهای صناعی )صنایع دستی(

 با استفاده از مواد اولیه بومی و انها گفته می«هنر ـ صنعت»ای از به مجموعه
ً

جام شود که غالبا
قسمتی از مراحل اساسی تولید به کمک دست یا ابزار دستی، موجب تهیه و ساخت محصولاتی 

شود که در هر واحد آن، بینش فرهنگی، ذوق هنری و خلاقیت فکری صنعتگر سازنده آن می
گونه محصولات از محصولات مشابه نوعی آشکار شده و این عامل، وجه تمایز اصلی اینبه

 (.Dadvar et al., 2013, 284ای است )ماشینی و کارخانه

 معماری سنتی

 استان گیلان از سه ناحیه جغرافیایی جلگه، کوهپایه و کوهستان تشکیل شده است و بیشترین
یلان، (. جلگه مرکزی گKhakpour, 2007ای ساکن است )جمعیت این استان در نواحی جلگه

دبار را در بخش محدودی از رو سرا، فومن، شفت وشهرستان انزلی، رشت، خمام، صومعه
های هدف این پژوهش در جلگه مرکزی قرار دارند. گاه(. سکونتVahabi et al., 2023گیرد )برمی

ویژه در بخش مرکزی، گیلان و به بارش زیاد باران، رطوبت نسبی هوا و بادهای محلی در جلگه
« ساز با طبیعتماری هممع»های سنتی به نام سبب پ یدایش نوع خاصی از معماری با روش

داده، بلکه باید آسایش اقلیمی تنها باید نیاز به سرپناه را پاسخ میبوده و مسکن روستای یان، نه
همین منظور، در این نوع از معماری از عناصری ساخته است. بهطور نسبی فراهم میرا نیز به

شد تا های سطحی استفاده میبرای دفع رطوبت و ایجاد تهویه مناسب و هدایت باران، باد و آب
 بیعت، آسایش زیست نیز فراهم گردد. طشناسانه و هماهنگ با ییدر ک نار عوامل زیبا

 های تأثیرگذار بر معماری سنتی گیلان:مؤلفه

 اقلیم

ها تأثیر داشته و ای گیلان بر معماری خانهباران مداوم، رطوبت نسبی زیاد و باد در مناطق جلگه
دلیل ویژه بهشده که بهها با شیب تند ساخته مینفوذ باران و رطوبت، بام خانه برای پ یشگیری از 

ای و از سمت غرب، سقف خانه در این جهت تا نزدیک سطح زمین هم ها در منطقه جلگهبارانکج
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ها یا ها روی پایهشده  است و برای حفاظت در برابر نفوذ رطوبت از زمین، خانهکشیده می 
شده تا از زمین فاصله داشته باشد. استفاده از کوران و تهویه ساخته میسکوهای چوبی 

ها، این منظور، پلان خانهطبیعی، یک اصل اساسی در معماری سنتی روستایی گیلان بوده و به
 شکل

ً
های هندسی، کشیده و باریک و جهت آنها همسو با گسترده، باز و فرم کالبدی آنها غالبا

های شفاف مسقف ها دارای لایه(. همچنین، خانهKasmaei, 2016, 54ست )جهت جریان باد بوده ا
که گاهی دورتادور بنا را ایوان احاطه های خارجی بوده، بطوریو بازشوهای بسیار زیاد در جداره

دلیل هدایت ها نیز به(. عدم محصور بودن بنا در حریم خانهKhakpour, 2007,30کرده است )می
 د به بیرون از فضای زیستی بوده است.هوای مرطوب و راک

 طبیعت

ها تلفیق خانه با طبیعت سرسبز در معماری سنتی گیلان و عدم حصاربندی معین در حریم خانه
گرا در این مناطق، شناسی و روانشناسی قابل تأمل است و پدیده معماری بروناز نظر مردم

بانی از حیاط را میسر کرده است. همچنین، دیدهاستفاده حداک ثری از طبیعت، ایجاد مناظر زیبا و 
 چوب(، آورد و سازگار بامصالح بوم

ً
الیاف گیاهی مثل گالی  طبیعت، تجدیدپذیر و مقاوم )عمدتا

ها استفاده های برنج و غیره برای ساخت خانهروید و یا ساقهکه در حاشیه تالاب انزلی هم می
گل )گل رس، آب و کاه( ها از کاهبی خانهوارهای چوشده است. برای پرکردن فضاهای خالی دیمی

(؛ وجود  ,2020Mehrdadشده است )گل استفاده می18خوردن دیوارها از فلو برای جلوگیری از ترک
های انبوه در ک نار مزارع برنج، دسترسی به گیلان و نیز وجود جنگل رسوبات آبرفتی در جلگه

 ده است.کرآورد مذکور را میسّر میمصالح بوم

 فرهنگ

تأثیر توان در معماری آن شناخت، زیرا وقتی معماری تحتهای فرهنگی هر عصری را میویژگی
محض گیرد، بهشرایط متفاوت طبیعی، سیاسی، اجتماعی، اقتصادی و فرهنگی شکل می

 ,Nikfetrat & Bitarafخود بگیرد )هایی را بهصورت مستقل و پویا، ویژگیتواند بهوجودآمدن میبه

های عبارتی فرهنگ و معماری رابطه دوسویه دارند و برهم اثرگذارند. درگیلان، ویژگی(. به2016
های متفاوت ک ند. مردم گیلان با ک نشدادهای فرهنگی آن را معنا میبستر طبیعی، برون

ار و های طبیعی مانند کار در شالیزارها و کشت برنج، نوعی فرهنگ کاقتصادی متأثر از شاخصه
اند که شامل فرهنگ دوشادوشی کار زنان و مردان، یاوری، نفی زندگی فارغ از جنسیت را برساخته

شده در نجد ایران، ارتباط گسترده و های شناختهخواهیها و محرمیتبسیاری از حجاب
واسطه درون و بیرون خانه، فرهنگ پوشش و لباس مردم، ارتباط راحت کلامی و محاوره بی

ای که بین زنان و مردان بوده و گویای باورها و نگرش متمایز گیلانیان است؛ به گونه متداول
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تأثیر همگونی تقسیم جنسیتی کار و توان گفت، تعاملات اجتماعی مردم گیلان، تحتمی

گیری محوطه مسکونی و های اقتصادی در فرهنگ مسلط جامعه، بر شکلک نش
، ارتباط معماری سنتی 2(. شکل Khakpour, 2019) های آن اثری آشکار داشته استمحصوریت

 دهد. گیلان را با سه مؤلفه ذکرشده و نیز با یکدیگر نشان می

 

 
 یلانهای تأثیرگذار بر معماری سنتی گمؤلفه  .2شکل 

 عناصر معماری سنتی گیلان:

 خانه

تأثیر جامعه، که ساختاری کالبدی باشد، نهادی با عملکرد چندبعدی و تحتخانه، پ یش از آن 
فرهنگ، اقتصاد و شرایط محیطی است و چون ساخت خانه، خود امری فرهنگی است، شکل و 

 (.Memarian, 2010,35سازمان آن نیز متأثر از فرهنگی است که خانه محصول آن است )

 ،19دار، تلارگرد، بام شیبخانه( از حیاط، اتاق، ایوان، غلامپوشگیلان )گالی سنتی جلگه خانه
سازد و است. حیاط، ارتباط خانه با طبیعت را فراهم می چینی و پله تشکیل شدهبالاخانه، کرسی

گراست؛ حیاط، شدت بروناهمیتی برابر با سایر فضاهای خانه دارد. معماری سنتی گیلان به
ها مکانی برای انبار محصولات، چاه آب، نگهداری حیوانات خانگی و غیره است. اتاق در این خانه

کاربرد فصلی دارد و در فصل سرما، محل خواب، غذاخوردن و آشپزی است و در فصل گرما کاربرد 
ک ند ها را به یکدیگر فراهم میگیرد و دسترسی اتاق(. ایوان دورتادور بنا را میIbid.,76دیگری دارد )

، دیوارها را در برابر آفتاب گرد(. غلامDiba & Yaghini, 1993شود )و مانع از رسیدن باران به بدنه بنا می
دار با شیب زیاد و متشکل ک ند و در جریان نسیم تابستانی مؤثر است. بام شیبو باران حفظ می

شود و در یک یا دو طرف رو به باد مانع از نفوذ باران به داخل بنا می21و کولوش20های گالیاز دسته
ک ند که مکان مناسبی برای ایجاد می 22فاکنیابد و فضایی به نام ساختمان تا کف زمین ادامه می
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ترین عنصر واحد انبار محصولات و پخت غذا است. تلار، ایوان طبقه دوم یا سوم بناست و مهم 
(. بالاخانه، اتاقی است Khakpour, 2007, 42خانه است )مسکونی روستایی و نشان اهمیت صاحب

نظر تهویه، جریان هوا ، دید و منظر است و به ترین اتاق از که تلار در جلوی آن قرار دارد و مهم
گرفتن آن از چینی برای جلوگیری از نفوذ رطوبت به کف بنا و ارتفاعمیهمان اختصاص دارد. کرسی

گیرد. پله برای اتصال گیرد و جریان هوا بین کف و سطح زمین صورت میسطح زمین انجام می
(. Gorji Mahalbani & Daneshvar, 2010شود )ته میباران و آفتاب ساخطبقات و در جبهه دور از کج

 دهد.سنتی جلگه گیلان را نشان می ، اجزای مختلف خانه3شکل 

 23ک ندوج

الی بوده یک سازه بومی برای انبارکردن برنج است. سقف این سازه، با شیب تند و پوشیده از گیاه گ
 باز است و کف آن از سطح زمینکه بر روی چهار ستون چوبی قرار گرفته است. فضای آن نیمه

شود تا در گرما و رطوبت زیاد تابستان، نسیم ملایم تابستان باعث آسایش بالاتر ساخته می
 (.4شکل اقلیمی و عدم نفوذ رطوبت به برنج گردد )

 24کوتام

باز دارد و سقف آن با گیاه گالی پوشیده شده است. قسمت پای ینی آن برای نگهداری فضای نیمه 
شود. این سازه بومی در ا و قسمت بالایی  برای خواب تابستانی افراد خانواده استفاده میهدام
شده که برای نگهبانی و جلوگیری از حمله حیوانات مهاجم به ها و مزارع برنج هم ساخته میباغ

 محصولات کاربرد داشته است. ایجاد کوران هوا برای آسایش اقلیمی در نحوه ساخت این سازه
 (.4شهود است )شکلهم م

 25تلمبار

شده در حیاط خانه برای انبارکردن محصولات کشاورزی و نیز برای پرورش کرم ابریشم ساخته می
 (.4است. این سازه، سقف دو شیبه با پوشش گالی دارد )شکل 
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 خانه چینیکرسی تلار

   
 گردغلام گردغلام پله فاکن

    
 لانیگ یخانه سنت یاجزا.  3شکل 

 

    
 سندگانینو: منبع ک ندوج، کوتام تلمبار

 لانیگنشینان های سنتی جلگهبرخی سازه .4شکل 

 

 لوتکاسازی

های چوبی پارویی با دو معنای قایقنشینان گیلان، لوتکا نامی آشنا با ریشه روسی و بهبرای جلگه
ویژه در تالاب انزلی ها و بهها و تالابسر تیز است که از آن برای صید ماهی و پرنده در رودخانه

است و برقراری تعادل آن به مهارت نیاز  V(. کف لوتکا به شکل 5شده است )شکل استفاده می
 ها و تالابرودخانه عمقهای کمدلیل خطر واژگونی، فقط در آبدارد. به

ً
ها  و با چوبی بلند )حدودا
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سازی از مشاغلی است که در میان ساک نان شده است. لوتکاجای پارو هدایت میمتر( به 3 
رسیده و در گذشته بسیار مشاهده سواحل دریای کاسپین رواج داشته و از پدر به پسر به ارث می

توجه به اینکه، اقتصاد معیشتی ساک نان تا حدود زیادی (. با Biglari et al., 2019, 101شده است )می
پذیری و دقت بالا در لوتکا، آن را وسیله مناسبی برای به صیادی وابسته بوده، سرعت، انعطاف

و عدم  26های موتوری فایبرگلاسصیادی در گذشته کرده بود؛ ولی با گسترش ساخت قایق
، تصویری از یک طرح 27ک تاب ویلیام هولمز نظارت شیلات، این سنت در حال فراموشی است. در 

مدادی وجود دارد که صیادان دوره قاجار را در تاریکی شب، در حال صید پرندگان در تالاب نشان 
(. در این تصویر به یک رسم قدیمی صیادی در لوتکا  اشاره شده است؛ Holmes, 1845, 45دهد )می

ای در مرکز قایق با ضربات طبل ک ند، پسربچهمردی در انتهای لوتکا نشسته و آن را هدایت می
شود و مردی که در جلوی لوتکا ایستاده، با نور شدید مشعل محلی، باعث وحشت پرندگان می

گیرد شود و با دامی که در دست دارد، اردک را از روی آب میها میشدن پرندهخود باعث خیره
 (. 5)شکل 

 

  
(Bilgari et al,2019,101) (Holmes,1845,45) 

 لوتکا از  تصاویری .5 شکل

تنه درختانی  -1(: Bilgari et al., 2019, 102هنر ـ صنعت لوتکاسازی به دو روش انجام می شده است )
شد و تکه تراشیده و مغز تنه درخت با استفاده از ابزار خاصی خالی میصورت یکمثل افرا، به

های نادر در ایران است کردند که یکی از روشمی درخت استفادهکردن تنه گاهی از آتش برای خالی
کردن الوار ساز پس از آمادهقایق-2سازی در دنیا است. رسد، روش قدیمی قایقنظر میو به

های قایق را برش کرد، سپس لبههای چوبی( لازم و مناسب، ابتدا کف قایق را طراحی می)تخته
ها، محل استقرار آنها و اتصال کرد. برشهم متصل میسیله میخ بهوهای تخته را بهزد و لبهمی
درستی ها بهها در کف قایق بسیار حساس و مهم است و برای جلوگیری از نفوذ آب، باید تختهلبه

های مساوی طول قایق قرار جفت شوند. چارچوب درونی قایق که ساخته شد، در قسمت
 (.6شود )شکل کاری، قایق به آب انداخته میادهشود و پس از سمبگیرد و تثبیت میمی
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 (URL3-8مراحل لوتکاسازی ) .6شکل 

 حصیربافی

های حصیری سبک، یکی از هنرهای صناعی کهن و بومی گیلان، حصیربافی است که شامل بافته
رطوبت نواحی شمالی، اسناد پذیری ناشی از دلیل آسیباست. به نرم یا زبر و برخاسته از طبیعت

معتبری از آغاز پ یدایش این هنر ـ صنعت در دست نیست. در سفرنامه استرآباد، مازندران و گیلان 
پشته بافند و قلیل ابریشم و ک نجد و .... میانشان حصیر میانزلی ـ غازیان، اهل»آمده است: 

(. امروزه زنان و مردان گیلانی، ,1,201200Eslah Arabani« )رسدنمی 28پای حصیر غازیانهم؛ ولی به
دهند. مواد اولیه بدون هیچ تغییری در مواد اولیه و شیوه بافت، سنت حصیربافی را ادامه می

کردن آنها در نیمه اول سال و و کولوش است که خشک 30، گالی، کلر29حصیربافی شامل سوب
شود. آفتاب تیر و مرداد برای م میتولید محصولات در نیمه دوم سال با فراغت از کشاورزی، انجا

کردن مواد اولیه مناسب است تا رنگ گیاهان از سبز به کرم تغییر ک ند. در پای یز و زمستان، خشک
بافی، بافند. روش غالب در حصیر کردن آنها در آب، محصولات حصیری را میبافندگان با خیس

آماده شده و سپس « 31وته»نام ه گالی بههایی از گیابافتهنام دارد که گیس« هاکردن وتهشریک»
شوند و سبد، کلاه، سفره و دیگر کالاها، تولید هم دوخته میبا سوزن و گالی نازک و نرم به

نام دارد که برای بافتن زیرانداز « تار و پودی»یا روش« بافی32کوب»(. روش دیگر7شوند )شکل می
رود و شامل کار میو سنتی گیلان است، بهحصیری یا همان کوب که یکی از محصولات پرطرفدار 

شده، عبور صورت طولی از زیر و روی چارچوب آمادهکشی: نخ ک نفی بهچله-1دو مرحله است: 
بافت: یک نفر بافنده در ابتدای -2گذرد. های شانه میشود و در میانه راه از بین سوراخداده می

ک ند و نفر دوم در انتهای چله، پودها را با میدار با کشیدن شانه و ک نترل نقشه بر بافت نظارت 
شود و نشاند. در انتهای کار، برای استحکام، حاشیه حصیر بافته میلای تار میتوجه به نقشه لابه

شود. نقوش هندسی زیراندازهای حصیری از های اضافه توسط دار بریده میسپس قسمت
مگذاری آنها از نام گیاهان، اشیاء و در مواردی، و در نا گیاهان و اشیای پ یرامون الهام گرفته شده
(. حصیر جاذب Shah Hosseini & Hajianfrooshani, 2023نام اولین حصیرباف استفاده شده است )

اندازند. حصیربافی گیلان، ها در گیلان حصیر میخوب رطوبت است و هنوز در زیر بعضی از قالی
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 زنانه است و مردان بیشتر در تأمین 
ً

مواد اولیه و بردن محصولات تولیدی برای فروش  غالبا
 (.8مشارکت دارند )شکل 

 
 (URL9ها )کردن وتهشریک .7شکل 

      
 (URL10-15بافی )مراحل کوب .8شکل 

 های سنتیآی ین

سوی پویایی ای بهپنجره»عنوان بخش بزرگی از فرهنگ، هنر و تمدن مثل ها بهها و آی ینجشن 
 ,Bellشوند )تلقی می« ک نندفرهنگی که از طریق آن، مردم دنیای خود را ساخته و مشخص می

تر دواند و قویگرفته از آنها، با گذشت زمان در جامعه ریشه میهای شکل( و هویت3 ,1992
ک ند، هایی که انسان نخستین و حتی انسان پ یشرفته اجرا میود. بخش عمده آی ینشمی

هایی که با نیروهای طبیعی در ارتباط است. ویژه در آی ین(، بهBahar, 2008,297خواهی است )برکت
های سنتی گیلان از اوضاع طبیعی، جغرافیایی، فرهنگی،تاریخی و معیشتی تأثیر ها و آی ینجشن

ای پنهان که در آنها باورهایی اسطوره ای از کردارهای نمادین تشکیل شدهاز مجموعه گیرد ومی
نخورده باقی مانده است، ولی با گذشت زمان، است؛ سرشت و اصل این کردارها معمولًا دست

 هایی شده است.ظاهر آنها دچار دگرگونی
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 خواهیآی ین باران

های سرسبز، رودهای فراوان و دریای کاسپین، مراسم تمنای باران وجود گیلان با وجود جنگلدر 
شدن سد سفیدرود، آب شالیزارها از رودهایی که برآنها سدهای بومی و داشته و پ یش از ساخته

شده است. ها، تأمین میبندانشده در آبگیرهای طبیعی یا آببستند و یا از آب انباشتهفصلی می
شدند و مردم برای نجات شالیزارها به مراسم آب میبارید، رودها و آبگیرها کماگر باران نمی

شدند. اگرچه پس از ساختن سد سفیدرود، بسیاری از شالیزارهای جلگه خواهی متوسل میباران
دلیل گذرد، بهقرنی که از این آسودگی میگیلان از خشکسالی نجات پ یدا کردند، پس از نیم

آبی را های اخیر، بار دیگر شالیکاران گیلانی، مشکل بیسالیخشک
خواهی ک نند و ذهن بسیاری از آنان به مراسم بارانتجربه می

های سنتی ، یکی از آی ین«33گیشهک تره»معطوف شده است. 
معنی کفگیر چوبی و گیشه خواهی در گیلان بوده است. ک تره بهباران

سوی کفگیر چوبی، چهره زنی ه یکمعنی عروس است. اهالی بر پهنبه
آویختند و را نقاشی کرده و به دو طرف پهنه آن، دو لنگه گوشواره می

بندی بستند و در گردنش گردندستمالی ابریشمی به آن می
(.  کودکی )کمتر 9کردند )شکل شکل عروس بزک میآویختند و بهمی

وش همراه دوستانش که زنبیل یا گونی بر داز هفت سال( به
کفگیر »خواندند: ها گردانده و آواز میداشتند، عروسک را در کوچه

عروس شده، زن خانه خدا بیوه شده، حلقه چاه به دور خود عبا 
کردند؛ سپس به بقعه یا مزار و هدایا جمع می« پ یچیده، ای کربلا، ای قرآن، امشب باران ببارد

دادند پختند و به دیگران هم میاهی غذا میرفتند و با هدایا طواف کرده و برسر چهاررروستا می
(Taheri, 2014, 75-76علت عروس .)دلیل کمبود کردن کفگیر چوبی نمادی از بیکارشدن کفگیر به

 دلیل خشکسالی، فقیر شده و مردهعروسی که شوهرش بهآذوقه در خشکسالی بوده، مثل تازه
آبی است. سپردن کفگیر شدن چاه از بیشرمسار و او بیوه شده است. عباپ یچیدن چاه، ک نایه از 

کردن هدایا، ک نایه شدن دعایشان بوده است. جمعدلیل پاکی و زودتر برآوردهدست کودکان بهبه
دادن به قرآن و کربلا و به بقعه رفتن نماد است و قسمدلیل خشکسالیاز تنگدستی اهالی به

شده تا باریدن باران، نزد است. کفگیر عروسروایی طلبی از خدا و مقدسات برای حاجتوساطت
های ها در آی ین(. بسیاری از عروسکBoshra & Taheri, 2006,8شد )گروه یا در بقعه نگهداری می

( که فرشته Ashoorpour, 2008خواهی ایران، نماد آناهیتا، ایزدبانوی آب و باروری است )باران
. اگر عروسک را نماد آناهیتا بدانیم، باید تیشتر )ایزد سازدها را بارور مینگاهبان آب است و دشت

که در این عنوان ایزد باران یاد شده و از آنجاییباران( را راضی ک ند تا باران ببارد، چون از تیشتر به

گیشه عروسک ک تره .9شکل  

)URL 16( 



 21   
 

 

 دادور و عشقی /...  در یسنت یاز هنرها یبرخ یبازخوان

نامند، پس در باورهای نانوشته، پ یوندی بین آناهیتا و آی ین، عروسک چوبی را عروس باران می 
 (.NematTavoosi, 2012تیشتر بسته شده است )

 خواهیآی ین آفتاب

دلیل باران زیاد و خطر نابودی شالیزارها در گیلان، اجرای این آی ین، نماد طلب بندآمدن باران، به 
خواهی و مقابله با ایزدان موکل آب و باران، یعنی آناهیتا و تیشتر بوده است. با توجه به آفتاب

شده در این خواهی، عروسک ساختهخواهی و آفتابانهای بارهای اجرایی آی یناشتراک شیوه
ای برای بارش باران و در بارش زیاد، واسطه گانه دارد؛ در خشکسالی، واسطهها کارکردی دوآی ین

خواهی، عروسک گیرد. گمان بر این است که در آی ین آفتابتوقف باران و مورد سرزنش قرار می
 )خورشید( بخواهد که باران را بند بیاورد.     )ایزدبانو آناهیتا( باید از ایزد مهر 

 «34عروس گوله»آی ین 

نام دارد که زمان برگزاری آن در نیمه دوم « عروس گوله»آی ین استقبال از بهار و نوروز در گیلان، 
خانم یا همان عروس گولی، غول ( و بازیگران آن، شامل ناز Boshra & Taheri, 2006, 49اسفند است )

ه و شاخه خشکیده برنج بر سر و زنگوله به پا، پ یربابو )بابای پ یر( یا محافظ نازخانم و با چهره سیا
غیره بودند. عروس گولی یا عروس گل، نماد بهار و حاصلخیزی، غول نماد سیاهی زمستان و 

کرده است. این پ یربابو، نماد باغبان خردمندی بوده که بهار را دوباره به مردم و طبیعت هدیه می
شده است و به اسطوره باروری اشاره دارد. در نبرد غول ن همراه با رقص و آواز محلی برگزار میآی ی

شد که برای مردم و پ یربابو بر سر آزادی عروس گوله، سرانجام بهار بر زمستان پ یروز می
های کشاورزی و نابودی روستاهای گیلان پرشگون و مبارک بود و به نیت سلامتی، باروری زمین

 (.10رفتند )شکل لات به استقبال سال نو میمشک

  

    
 (URL17-20آی ین عروس گوله ) .10شکل 
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 ها. بحث و تحلیل یافته5

بر (، معماری سنتی فقط در روستاهای تربه3آمده از پرسشنامه )جدول دستبر اساس نتایج به
نفر استادکار و  2و  4ک نار، به تعداد آبعدد خانه؛ لوتکاسازی در بندرانزلی و  3تا  2و آبک نار، به تعداد 

ها کدام از سکونتگاههای سنتی در هیچک نار وجود دارد. آی ینانزلی و آبحصیربافی در بندر 
مشاهده نشد. ایجاد معماری بومی و سنتی در حال حاضر شاید از نظر دوام، استحکام و تطابق 

عماری سنتی و بومی ارتباط عمیقی با ها پاسخگو نباشد، ولی مبا نیازهای امروزی سکونتگاه
گیری هویت افراد دارد. هویت مفهومی است که یک اثر را به ریشه و های فرهنگی و شکلارزش

ک ند. از نظر انسان سنتی، بشر و جهان آفریده خداست و ریشه انسان و مبدأ خود متصل می
به هویت خود باید به طبیعت است و بنابراین انسان برای دستیابی  جهان از یک مبدأ ماورایی

(.  حضور انسان در طبیعت، یعنی نزدیکی او به خداوند و اصل خویش و Nasr, 2010,67نزدیک شود)
ها هستند که هایی دارد؛ هنر و از جمله معماری سنتی و بومی از این نشانهاین نزدیکی نشانه

سازند. یکی از راهکارهای یتر منزدیک تر باشند، انسان را به هویت واقعی خودهرچه طبیعی
های سازنده در آن است که هویتی در معماری، شاید بازشناخت مؤلفهرفت از بحران بیبرون

های آینده منتقل های فرهنگی هستند و باید به نسلحامل بخش بزرگی از باورها، عقاید و ارزش
نام ماری معاصر، مبحثی بهشود. از سویی دیگر، با ورود مفاهیم توسعه پایدار و پایداری در مع

معماری پایدار شکل گرفته که معتقد است که ساختمان، جزئی از طبیعت پ یرامون است و باید 
(. بنابراین Mahmoodi,2005عنوان بخشی از اکوسیستم عمل ک ند و در چرخه حیات قرار بگیرد )به

( و به معماری Roknoddin Eftekhari et al,2012معماری بومی، خود به خود یک معماری پایدار است )
شود. در این پژوهش مشاهده شد که عنوان الگویی برای معماری پایدار نگاه میسنتی به

که، فراموشی سپرده شده است. از آنجاییها بهمعماری سنتی تا حدود زیادی در سکونتگاه
بی هزاره شود و طبق چارچوب ارزیاعنوان بعد چهارم توسعه پایدار محسوب میفرهنگ به

های فرهنگی و از جمله هنر و معماری سنتی، در دستیابی به اهداف اکوسیستم، توجه به ارزش
های مثبت معماری بومی گیلان و حفاظتی تالاب انزلی مؤثر است؛ بنابراین، استفاده از جنبه

در معماری ای آنها که متناسب با نیازهای امروزی ساک نان مندی از راهکارهای اقلیمی و سازهبهره
های هدف گاهمعاصر باشد، شاید پاسخی برای پرکردن خلاء ک نونی معماری سنتی در سکونت

شود، برقراری سطح تماس با ترین عاملی که سبب تداوم فرهنگی در یک جامعه میباشد. مهم
(.  Biglari et al,2019, 50مظاهر فرهنگی مثل معماری سنتی است تا فرهنگ فرصت انتقال پ یدا ک ند )

های سنتی گیلان در موزه میراث فرهنگی و روستایی استان های عینی خانهقرار دادن نمونه
گیلان تا حدودی در این زمینه اثرگذار بوده است، اما کافی نیست. هنر ـ صنعت لوتکا سازی، 

، تالاب انزلیهای پ یرامون گاهشناسانه، در گذشته برای سکونتبر جنبه هنری و زیباییعلاوه
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ویژه صیادی و شکار توسط این و نقل آبی و بهای داشته؛ حملنقش اجتماعی و اقتصادی ویژه 
عنوان ماده شده و با توجه به فراوانی درختان جنگلی، چوب کافی بههای چوبی انجام میقایق

ا ها، در دسترس بود و در نتیجه افراد و مراکز بومی زیادتری به ساخت آنهاولیه ساخت این قایق
اند. نتیجه پرسشنامه و صحبت با اهالی بومی، وجود چهار  مورد فعال در اشتغال داشته

های دهیاران و جامعه دهد. بر اساس صحبتک نار را نشان میبندرانزلی و دو مورد در روستای آب
پذیری محیطی، کمبود منابع جنگلی، علاقه نداشتن فرزندان و شاگردان برای بومی، آسیب

های فایبرگلاس با بدنه مقاوم تر و نفوذ حرفه، مهاجرت به شهرها، ساخت قایق آموزش این
عنوان دلایل انقراض این هنر ـ صنعت سختی کار، آسیب به طبیعت و غیره به ناپذیر، عدم ایمنی،

اک نون به این حرفه مشغولند، دلایل خود را عشق و علاقه به ذکر شد. تعداد معدودی که هم
عنوان یکی از دی و تعلق خاطر به فرهنگ بومی خود عنوان کردند. حصیربافی بهحفظ میراث اجدا

 در دسترس، دلیل بهرههنرهای صناعی مهم و چشمگیر گیلان به
ً

مندی از مواد اولیه طبیعی غالبا
بودن، ابزار کار ساده، امکان فعالیت در فضاهای محدود و مسکونی و نیز عدم نیاز محور اشتغال

صورت خانگی و کارگاهی اولیه زیاد رونق خوبی دارد. زنان گیلانی در حصیربافی، بهبه سرمایه 
شتَکه در نزدیکی بندر انزلی به

َ
عنوان روستای ملی حصیر نامگذاری شده اشتغال دارند و  روستای ف

زایی تأثیر زیادی است. حمایت مالی و اقتصادی از زنان حصیرباف، در رواج این حرفه و اشتغال
ه است؛ البته با توجه به نتیجه پرسشنامه و صحبت با اهالی بومی، این هنر ـ صنعت، فقط داشت

ک نار مشاهده شد و یکی از دلایل عمده، تغییر نگرش افراد و گرایش به در بندر انزلی و آب
دستی چینی نیز بر عدم استقبال از محصولات داخلی شهرنشینی ذکر شد. از طرفی واردات صنایع

اشته است. نوآوری های اخیر در محصولات حصیری، سبب صدور این محصولات به خارج تأثیر گذ
از کشور نیز شده که درآمدزایی بالایی را برای بافندگان ایجاد کرده است. حصیربافی گیلان، 

شناسانه و اقتصادی خود، همسو با ارتباط افراد با طبیعت شکل گرفته و بر وجه زیباییافزون
 شود.های فرهنگی محسوب مینوان یکی از شاخصبنابراین به ع
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 هانتایج پرسشنامه سکونتگاه .3جدول 

 نیسنگاچ محلهکوچک گودهتربه معاف برتربه ک نارآب ماهروزه
 بندر 

 یانزل

هنرهای 
 سنتی

 یمعمار - - - - - + + -
 یسنت

 یلوتکاساز + - - - - - + -

 یربافیحص + - - - - - + -

 یهانیآئ - - - - - - - -
 یسنت

 

که، انسان در گذشته، ها وجود ندارد. از آنجاییکدام از سکونتگاههای سنتی در هیچامروزه آی ین
کرده، این ناتوانی او را به زانو در در رویارویی با نیروهای طبیعی، احساس ناتوانی بیشتری می

کرده با جدیت بیشتری دنبال میها را آورده و برای غلبه بر این نیروهای برتر، اسطوره وآی ینمی
آوردن نتایج دلخواه مطمئن شود. با گذشت زمان و افزایش دانش بشری، دستاست تا از به
 منقرض شدهاهمیت آی ین

ً
اند. در مصاحبه با اهالی بومی، عدم آگاهی از ها کمتر شده و تقریبا

شدن جوامع سنتی ، تبدیلها، تغییر در اندیشه و طرز تفکر جوامع روستاییماهیت واقعی آی ین
به مدرن، تغییر الگوهای رفتاری، به رسمیت نشناختن آداب و رسوم پ یشینیان و 

ها و عدم اعتقاد به آنها مشاهده شد. از نظر دورکیم، تعهدات و پنداشتن برخی از آی ینسطحی
وی و های مشترک به عقاید و حدود اجتماعی، ممکن است در جریان زندگی روزمره دنیپایبندی
های ابزارگرایانه ضعیف شود. جوامع برای مقابله با این نیروهای گریز از مرکز، باید پ یوسته فعالیت

ای مشترک از عقاید و اعمال خود را بازسازی ک نند و این بازسازی از طریق تحکیم التزام به مجموعه
ی از کارکردهای ک ند. یکگیرد و در قالب آی ین، سازوکاری عمده در جامعه ایفا میصورت می

آمدن مردم در فواصل زمانی منظم و حفظ ارتباط اجتماعی مراسم آی ینی از نظر دورکیم، گردهم
سازی باعث اعتباربخشی به مراسم آی ینی، ثبات و همکاری آنها با هم است که از طریق یکپارچه

ای بعدی هها و آداب و رسوم به نسلها و انتقال غیرمستقیم ارزشاجتماعی، کاهش کشمکش
تری بر شوند و تأثیر عمیقشود. هر بار که مراسم آی ینی اجرا شود، بازتولید میو افراد جامعه می

باشد، ولی  روان افراد خواهند داشت و حتی اگر آگاهی چندانی به علل آی ین وجود نداشته
 ک ننداحساس خوشنودی و آسودگی خواهند کرد و درواقع، توان روحی خود را بازسازی می
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 (Dorkheim,2017, 476-477آی ین .)بخشی به عنوان ابزارهای فرهنگی جامعه دارای عناصر هویتها به
نفس، غنای فرهنگی و افراد هستند و افزایش آگاهی، شناخت و احترام نسبت به آنها، عزت

 دنبال خواهد داشت.اجتماعی به

 گیری. نتیجه6

های مورد مطالعه در این پژوهش، با توجه به نتایجی که حاصل شد، هنرهای سنتی سکونتگاه
شود. هنرهای سنتی روندی رو به فراموشی داشته و حتی دیگر اثری از برخی از آنها دیده نمی

ها، ادبیات، هنر و فرهنگ نقش ترین مظاهر فرهنگی، در تداوم زبان، باورها، آی ینعنوان مهمبه
هنرهای سنتی ظاهر و باطنی دارند و زمانی که نو »ری دارند، اما طبق صحبت محمد بهشتی، مؤث

آنچه که در «. توانیم زلالی و گوارایی آب را ادراک ک نیمشوند و نمیآلود مینشوند مانند آب گل
قید و شرط آنها، زمان ک نونی مطرح است، ضرورت معاصرشدن هنرهای سنتی است، نه تکرار بی

گویی هنرهای سنتی به نیازهای ر شدن یعنی اتصال به ریشه و حضور داشتن و پاسخمعاص
 ک نونی جامعه. 

عنوان یک این پژوهش، درصدد اتصال هنر، طبیعت و فرهنگ با هدف محافظت از تالاب انزلی به
اکوسیستم در خطر انقراض برآمد. بدیهی است که اگر تالابی نباشد، دیگر فرهنگ و هنری هم 

سازی آن مطرح باشد. بنابراین در پاسخ به سؤال این نخواهد گرفت تا دغدغه معاصر شکل 
کم تلنگری برای درک پژوهش باید گفت که شناخت و نیز ارزیابی وضعیت هنرهای سنتی، دست

عمق فاجعه است. برای دریافت پ یام موجود در هنرهای سنتی، شناخت زمینه فرهنگی، 
باشد و فرضیه این تواند راهگشا مدیریتی و فرهنگی میمشارکت جامعه بومی، نهادهای 

عنوان یکی از انواع خدمات فرهنگی در دستیابی به بر تمرکز بر هنرهای سنتی بهپژوهش، مبنی
شود. لازم به ذکر است که پژوهش در زمینه اهداف حفاظتی تالاب انزلی و توسعه پایدار محقق می

یستم ارزشمند نیز کمک بیشتری در پ یشبرد اهداف ارزیابی سایر هنرهای سنتی این اکوس
 .های بعدی خواهد کردحفاظت و حمایت ارزش های این اکوسیستم آبی در نسل

 

 

 هانوشتپی

  1. Ecosystem 

  2. Milennum Ecosystem Assessment 

  3. Cultural Ecosystem Services 

  4. Caspian 
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  5. Sangachin 

  6. Kuchek Mahalleh 

  7. Moaf 

  8. Torbeh Bar 

  9. Abkenar 

  10. Mahruzeh 

  11. Torbehgudeh 

  12. Lutka 

  13. Ramsar Convention 

  14. The World Commission Environment and Development 

  15. Sustainable Development 

  16. Kapourchal 

  17. Montreux Record 

  18. :Fal تا شدمی مخلوط گل با کشور  شمال روستاهای سازیساختمان ر د که برنج پوسته 
  .(Gorji mahalbani & Daneshvar,2010) شود زیاد انقباض و انبساط مقابل در  دیوارها مقاومت

  19. Telar 

 

 و است زیاد آن، مقاومت و برنده و تیز  آن هایلبه و رویدمی تالاب در  که گیاهی لی، یا گالی. 20  
 .(Gorji mahalbani & Daneshvar,201) شودمی استفاده حصیربافی در  کردنخشک از  پس

  .(Gorji mahalbani &Daneshvar,2010) است برنج کاه همان یا برنج گیاه ساقه کولوش،. 21 

  22.: Fukon گیلان جلگه هایساختمان در  سقف امتداد و بنا اصلی بدنه بین ماندهباقی فضای 
 .(Gorji mahalbani &Daneshvar,2010) شودمی استفاده وپز پخت برای یا و انبار  عنوانبه که

 

  23. Kanduj 

  24. Kotum 

  25. Talambar 

  26 . :Fiberglass شیشه پشم از  که است پلیمری مواد با شیشه الیاف از  ترکیبی شیشه، فیبر  یا 
 .شودمی استفاده زمینه مواد عنوانبه پلیمری مواد از  و ک نندهتقویت ماده عنوانبه

  27. William Holmes 

 28 .Ghazian  :گیلان استان در  بندرانزلی ساحلی شهر  از  بخشی. 
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 29 . :Sub خودرو صورتبه آبگیر، و مرطوب هایزمین یا صنوبر  درختان لایلابه که جنگلی گیاهی 
 Shah) شودمی دارینگه مرطوب و تاریک انبارهای در  کردنخشک و برداشت از  پس و رویدمی

Hosseini & Hajianfrooshani,2023). 

 30 .Koler  :است انزلی تالاب آن رویش محل که تالابی گیاهی. 

  31 . :Vateh گالی از  هاییبافتهگیس. 

  32. :Kub  حصیری زیرانداز. 

  33. Ketre geishe 

  34. Arus guley 
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