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Abstract: The evolution of modern Iranian art reflects a profound interplay between tradition and 

modernity, a relationship particularly emphasized in the concept of anachronism. In Iranian contemporary 

art, this theme underscores the distinct tensions and resolutions within artworks that traverse cultural and 

historical boundaries. Focusing on Ahmad Esfandiari's work, this study delves into how Iranian artists' 

engagement with modernist aesthetics has simultaneously reflected anachronistic attributes, thereby 

influencing the expression of modern identity. Using a descriptive-analytical approach, we analyze 

Esfandiari's art in the broader context of Iranian society's complex journey through modernity and tradition. 

 

Theoretical Background: Modern Iranian art, shaped significantly by interactions with Western 

aesthetics, developed through the  gradual adoption of formal elements of modernist art without necessarily 

internalizing its philosophical foundations. This anachronism is inherent in the works of artists who, while 

embracing Western techniques, sought to express local themes deeply rooted in Iranian culture and 

heritage. Such a clash between external form and internal substance marks a significant departure from 

Western art, which often aligns form with content in pursuit of contemporary relevance. Iranian modernist 

painters, including Esfandiari, therefore exemplify an "untimely" art form—one that embodies modernist 

visual styles but is imbued with culturally and historically resonant symbols and themes. 

 

Objectives and Research Questions: This research aims to explore the extent to which Iranian modernist 

paintings, particularly those by Esfandiari, embody anachronistic characteristics. Key questions include: 

How do Esfandiari’s paintings reflect the tensions between Iran’s pre-modern heritage and modernist 

aesthetics? 

In what ways does his work offer insights into the broader cultural implications of modernity within Iran? 

What role does anachronism play in shaping the identity of modern Iranian art? 

 

Hypotheses: We hypothesize that Ahmad Esfandiari’s work demonstrates a nuanced form of modernist 

expression that is both time-bound and timeless. Through selective incorporation of traditional elements 

within a modernist framework, Esfandiari and his contemporaries articulate a form of modernity that is 

distinctively Iranian—rooted in history yet responsive to contemporary realities. This hypothesis suggests 

that Iranian modernist art represents a hybrid identity that is neither fully traditional nor entirely modern. 
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Data Collection: This study employs a qualitative approach, using library and archival resources to review 

existing literature on Iranian modernist art and anachronism. Key sources include seminal texts on Iranian 

modernity, art theory, and cultural criticism, alongside specific analyses of Esfandiari’s work and 

interviews with art historians. Primary artworks were also examined to provide contextual and interpretive 

insights into the visual and thematic components of Esfandiari's pieces. 

 

Analysis and Discussion: Introduction to Modernity and Iranian Art The integration of modernity into 

Iranian society introduced numerous cultural, political, and artistic shifts, reshaping the foundational 

elements of Iranian identity. Art became a significant vehicle for grappling with these transformations, as 

artists sought ways to reconcile their cultural heritage with the allure of Western-style progress and 

expression. Esfandiari’s art, emerging within this historical framework, reflects the broader societal 

endeavor to reconcile inherited artistic traditions with the new possibilities introduced by modernist 

techniques. 

 

Anachronism in Iranian Modern Art Anachronism in Iranian modern art is characterized by the conscious 

choice to utilize traditional subject matter, motifs, and aesthetic principles in ways that reflect contemporary 

social issues and individual expression. Esfandiari’s works, for instance, often depict rural scenes or folk 

subjects but are imbued with the stylistic influences of movements such as Impressionism and 

Expressionism. This selective blending of old and new elements not only preserves cultural memory but 

also reinterprets it, bringing past narratives into present concerns. 

 

Case Study: Ahmad Esfandiari Esfandiari’s paintings, like "The Gleaners" and "The Shrine," serve as 

representative examples of Iranian modernist art’s anachronistic quality. His use of traditional rural themes 

speaks to an Iranian ethos, yet his adaptation of Western styles such as Impressionism represents a 

departure from classical Persian art. "The Gleaners," for example, captures the vibrancy of rural life, with 

bold colors and strong forms reminiscent of Post-Impressionism. However, the underlying subject—a 

collective of laborers working together in the field—speaks to themes of community, tradition, and 

resilience that resonate deeply with Iran’s cultural heritage. Similarly, "The Shrine" portrays a funeral scene 

with mourners, blending Esfandiari’s influences from both Western modernism and Persian symbolism, 

creating a work that embodies both individual artistic exploration and cultural nostalgia. 

The Role of the State and Sociopolitical Context The Iranian state’s ambivalent support for modernist art 

during Esfandiari’s era further contributed to the anachronistic nature of the art. While the state initially 

encouraged Western-style modernization, its lack of sustained support left artists like Esfandiari navigating 

between unsupported innovation and a deep-seated cultural conservatism. This precarious position 

amplified the sense of untimeliness in their work, as their artistic language remained stranded between a 

yearning for modern expression and a commitment to traditional values. 

 

Conclusion and Insights: The anachronism within Esfandiari's work and that of his contemporaries 

reflects the broader cultural and existential tensions within Iran’s engagement with modernity. Iranian 

modernist artists, in their quest for a new visual language, inadvertently preserved elements of their 

traditional past, which simultaneously served as a constraint and an inspiration. Esfandiari’s art 

encapsulates this duality, where attempts to innovate through form and technique remain bound by a 

cultural framework that resists complete transformation. This study concludes that Iranian modernist art 

should be viewed as a unique hybrid, one that reflects both the enduring legacy of Persian cultural identity 

and the inevitable influence of Western modernity. 
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 ،هنر نوگرا ،ینابهنگام ها:کلید واژه
 یاریاحمد اسفند ،تهیمدرن ،تیمعاصر 

بوده است.  یپردازشهیو اند دیجد یموضوع انیدنبال بهمواره به سم،یهنر معاصر پس از گذار از اوج فرمال
معاصر بودن  یتلاش برا یو در پ آوردیم یمتفاوت رو یدر صور قتیاز حق یشیو نما ییهنرمند به شناسا

زمانه خود،  یهایکیتار  رشیو پذ هنهفته است. او با مشاهد یابداع هنر یاو، در نابهنگام تیاست؛ اما معاصر 
. دهدیاضطرار پاسخ م ینوع هیها، بر پازمان گر یو ارتباط با د یشکل یدگرگون یو حل آن را با نوع شکافدیآنها را م

به ما  توانندینم وقتچیاند و هدرآمده هایکیکه از دل تار  ییهاحلراه یکمک به بازشناس ،ینابهنگام نیا
 یهنر یدادهایو تحول رو یدگرگون ران،یبه ا تهی. با ورود مدرندهدیرا م ندیآیم مانیبه سو وستهیبرسند، اما پ

 نیآنها شد و هنر نوگرا چن نیکش بباعث کشا ته،یو مدرن یهنر سنت نیشد. تضاد ب دار یمختلف پد یاشهیو اند
در آثار هنر نوگرا ختم شد.  ینابهنگام یبه  تجل ن،یطن نیروزگار خود پرداخت. اما ا نیشکل گرفت و به طن

. پردازدیم ،یاریبا تمرکز بر آثار احمد اسفند ران،یا ینوگرا یدر نقاش یمفهوم نابهنگام یپژوهش حاضر به بررس
 ر یو تاث یرانیا ینوگرا یهایدر نقاش یستیو مدرن یعناصر سنت یتلاق یآن است که چگونگ قیتحق یهدف اصل

: چگونه مفهوم نابهنگامعبارت قیکند. سؤالات تحق یواکاورا  رانیا یمعاصر هنر تیآن بر هو در آثار  یاند از
زمان اند همآثار توانسته نیا زانیکار رفته است؟ تا چه مبه یرانیا یهنرمندان نوگرا گر یو د یاریاحمد اسفند

و بحران  یهنر ینابهنگام انیم یباشند؟ و چه ارتباط یستیمدرن یهایژگیو حامل و یبوم نیمضام انگر یب
از منابع  یریگو بهره یلیـ تحل یفیتوص کردیپژوهش با رو نیمعاصر وجود دارد؟ ا رانیدر ا یفرهنگ تیهو

هنرمندان نوگرا  ران،یبه ا تهیکه با ورود مدرن دهدینشان م هاافتهیانجام شده است.  یویو آرش یاکتابخانه
 یتلاش برا نیبپردازند. ا یعناصر بوم ییبه بازنما تا انددهیمدرن، کوش یهاکیها و تکنضمن استفاده از سبک

و  یفرهنگ یهایدهنده دوگانگکه بازتاب دهیانجام یهنر ینابهنگام ینوع گذشته و حال به نیب یستیهمز 
مدرن و  یهااز سبک یقیروند، تلف نیاز ا یاعنوان نمونهبه یاریاست. آثار احمد اسفند یرانیجامعه ا یتیهو

 .کنندیرا منعکس م یبه فرهنگ بوم یو وفادار یحال نوآور نیکه در ع دهندینشان م را یسنت نیمضام
مطالعه  ران؛یا ینوگرا یدر نقاش یبهنگامنا ی(. بررس1403, فرشته سادات . )یو فروغ ی, مرتضفردیقیصد  مقاله: نیارجاع به ا

,  یارشتهانیم یها. پژوهشیاریاحمد اسفند یمورد  doi: 10.22124/ira.2024.28528.1033. 74 -57(, 2)2هنر
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 1403  پائیز و زمستان ،2شماره ، 2، دوره ای هنر رشتههای میانپژوهش

 لهئبیان مس 

که در پی آن دوران  مختلف عقل را  پی جستن و درک جهان خود بوده کنون همواره در خود تاانسان از زمان خلقت 
عقل نسبتش را از سر گذرانیده است و از دیرباز میان هنر و عقل یک ارتباط موثق مفهومی وجود داشته است. اگر 

هنر در حوزه نظری و آفرینش کند. باشد، هنر نیز نسبتش را با حقیقت معلوم و مشخص میبا حقیقت معین کرده
ح مسئله و بهپیوسته هنر که چرا ؛کندو خلاقیت هنری با دیدگاه عقلانی )فلسفی( ارتباط برقرار می دنبال طر

پردازد. اما آنچه او و های مختلف میپردازی است. هنرمند به شناخت و بازنمایی حقیقت در اشکال و صورتایده
های عصر خویش دهد، در معاصریت اوست. او کسی است که کجی و ناراستیه میآفرینش هنری او را نابهنگام جلو

های زمانه خویش در شکافتن مشکلات، حل آن را با تغییر ها و ناراستیپذیرد و با پذیرش کجیبینند و میرا می
نابهنگامی امکان دهد. این ها، بر پایه نوعی ضرورت به آنها پاسخ میساختن آن با دیگر زماندهی و مرتبطشکل

دهد که بدون آنکه هرگز بتواند به ما بپیوندد، پیوسته های برآمده از پریشانی زمانه خود را میحلبازشناسی راه
رود که لازم است شناس قراری بودن که ناگزیر از دست میسوی ما در حرکت است. معاصر بودن یعنی وقتبه

گاهی، نوید، ترس و امیدجسوی آینده بگشاید. ازاینمسیرهایی را به ، آ ، هشدار ارتباط ، هت مفاهیمی چون انتظار
 .پیوسته با نابهنگامی دارند

نفوذ مدرنیته در ایران، کارکردهای طبیعی و تاریخی آن را دگرگون کرد، هنر نیز از نفوذ آن در امان نماند و با کشاکش 
رو شد. پس به بازتاب زمانه خود روی آورد. هن دو روبخلاقیت خود، با چالشی بین ایمیان سنت و مدرنیته، برای بروز 

ثار نقاشی انجامید. براین گیری از رو با بهرهتوصیفی ـ تحلیلی پیش   مقالهاساس، اما در این بازتاب، به نابهنگامی آ
ثار احمد اسفند ران،یا ینوگرا یدر نقاش یمفهوم نابهنگام یبه بررسای و اسنادی منابع کتابخانه  یاریبا تمرکز بر آ

و  یرانیا ینوگرا یهایدر نقاش یستیو مدرن یعناصر سنت یتلاق یآن است که چگونگ قیتحق ی. هدف اصلپردازدیم
: چگونه مفهوم نابهنگام اندارتعب قیالات تحقؤکند. س یرا واکاو رانیا یمعاصر هنر تیآن بر هو ر یثأت ثار  یاز در آ

ثار توانسته نیا زانیکار رفته است؟ تا چه مبه یرانیا یهنرمندان نوگرا گر یو د یاریاحمد اسفند  انگر یزمان باند همآ
 یفرهنگ تیو بحران هو یهنر ینابهنگام انیم یباشند؟ و چه ارتباط یستیمدرن یهایژگیو حامل و یبوم نیمضام

  معاصر وجود دارد؟ رانیدر ا

  پژوهشپیشینه 

ثار دهه نقد و نامه در پایان  Alimohammadi) ه.ش( ۸0بررسی نابهنگامی در نقاشی معاصر ایران )مطالعه موردی آ

Ardakani & Safarnejad, 2015)، تحلیلی به بررسی شکاف از کشاکش بین سنت و مدرنیته  ـروش توصیفی به
پردازد. این پژوهش به شمسی می ۸0در بستر تاریخی و تحولات نقاشی در جهان معاصر ایران و در ایران در دهه 

گیری خود های نابهنگامی پرداخته است. پژوهش در نتیجهشناسانه در حوزه فرهنگ و هنر و مؤلفهلیل آسیبتح
ثار نقاشی ایران مبتنی بر عدم ارتباط و امتداد آن با نقاشی نوگرای ایران که درکی غلط از دوران پست مدرن در بررسی آ

عنوان هنری موضوع گرا، نمایشی و نقاشی این دوران را به پردازد وو جغرافیای سیاسی خاورمیانه داشتند است، می
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 فرد و فروغییقیصد /... رای نوگ نقاشی در  بهنگامینا بررسی 

گیری، کشورها در مواجهه با مدرنیته کند. در ادامه نتیجهمصرفی با تأخیر زمانی، خود را با هنر مصرفی غرب همراه می 
رود شمار میعنوان یکی از معضلات اصلی به غربی دچار بحران شده و نابهنگامی جزو ذات فرهنگی و اجتماعی آنها به

 .داندهای فرهنگ و هنر را ضروری میجهت، بررسی آن در حوزهکه این جوامع با آن روبرو هستند. ازاین

ثار نقاشان دهه تحلیل گسترش بهرهای دیگر با عنوان نامهدر پایان ایران  ۸0گیری از مفهوم نابهنگامی در آ
(Hosseinian Amirkhiz & Alimohammadi Ardakani, 2018) های گیری از فضابه مطالعه نابهنگامی و بهره

ثار  سوی نما و انتزاعی که بهزمان پیکرههای هماز جمله بیان چندگانه و رویکردهای گوناگون آن و بررسی ویژگی این آ
ثار هنرمندان را . همچنین شرایط زیر پردازدمی ۸0ابهام، کنایه و گسست در نقاشی معاصر ایران در دهه  متنی آ

گیری از قوه تخیل و ایجاد فضاهایی ها و مواد مختلف و با بهرهدهد. نتیجه آن شد که با روشوردمطالعه قرار میم
، قوانین واقعیت را دگرگون کرده و آن را در معرض نمایش مخاطب قرار دادند. تفاوت این پایان نامه، در نوظهور

ثار در تحلیل نابهنگامی فضاهای چندگانه و ویژگی  .شمسی است ۸0دهه  های آ

 Shad) «( ه.ش1320-13۵۷بررسی وجه نوگرایی در نقاشی معاصر ایران )»توان به مقاله ای دیگر میعنوان پیشینهبه

Ghazvini, 2011 ) به رهاوردهای متفاوتی با  خورشیدی ۵0تا  20هاید. در این مقاله نقاشی ایران در دههکراشاره
سنت گذشته پیدا کرد. این رهاوردها بیشتر در جهت شناخت جدید در تکنیک و اجرا بود. هنرمند در تمام سطوح 
نوگرا کمتر به مسائل اجتماعی، تحولات فرهنگی، رموز هنر ملی، مذهبی و سنتی توجه داشت و بیش از آن، دلباخته 

ها و نیازهای فرهنگی و هنری جامعه ایرانی یکی از دلایل بزرگ عدم توجه به خاستگاه اجرا به شیوه  آوانگارد غرب بود.
توجهی به معیارهای زیرساختی و بخش نظری در باب آفرینش شکست هنر معاصر ایران در این دوران است. کم

ثار و همینطور شناخت کم از روند شکل اشی نوگرای های هنری مدرن از عوامل دیگری است که نقگیری سبکآ
معاصر ایران را دچار سستی و خلأ محتوایی کرد. یکی از ضروریات خلق اثر هنری نوآوری است. بدون دستیابی به 

ساز و پایدار ممکن نیست. در نقاشی معاصر ایران این منظر لحاظ نشده است و نوآوری، امکان خلق اثری فرهنگ
پرداخت. این امر ه اجرا توجه داشت و به نوآوری در محتوا کمتر های نو در صورت اثر و شیوهنرمند بیشتر بر گرایش

های شکست نقاشی معاصر ایران در شکوفایی و ارتقای سطح و اندیشه فرهنگی و هنری جامعه یکی دیگر از علت
و تفاوت های ضرورت نوآوری و نوگرایی در نقاشی نوگرا، بود. تفاوت آن با این پژوهش، در بررسی نقاشی نوگرا به جنبه

 .پردازدهای هنری ایران میها در بسترهای سنتآن

از  (Shad Ghazvini, 2011)« 134۵تا  133۷های نقاشی تهران از تحلیلی بر روند نقاشی نوگرا در دوسالانه»مقاله 
ینال هنرمندان و جامعه هنری کشور کمتر برای شناخت هنر نوگرا است. در این پنج بیهای معتبر دیگر نوشته

گاهی از ارزشتلاش کردند، در نتیجه ضرورت شکل ها و معیارهای گیری نقاشی نوگرا در ابهام باقی ماند. هنرمند با آ
موردتوجه نقاشان نوگرا قرار نگرفت. تواند به آفرینش هنری بپردازد، اما این وجه نیز ی خود میزیباشناسانه زمانه

های خارجه پشتیبانی شد. به همین هنر نقاشی نوگرا بیشتر فرمایشی بود و فقط از سوی حکومت وقت و سیاست
های فرهنگی و هنری علت پس از تغییر حکومت نتوانست پشتوانه هنر کشور قلمداد شود و همسو با خاستگاه
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های هنری، پلی میان گذشته و زمان معاصرشان زدند، حرکتی که با تکیه به سنتجامعه حرکت کند و تنها هنرمندانی  
 .پویا و سازنده در نقاشی نوگرا ایجاد کردند

ای در هنر مدرن م نیچهبازنمود نیهیلیس»با عنوان  ((Bahramighasr & Shokri, 2021در مقاله علمی دیگر به قلم 
ثار نقاشی نوگرای نسل اول ایران با تأ  ثار جلیل ضیاءو نسبت آن با آ در مجله علمی ره پویه هنر به  که« ر پوکید بر آ

چاپ رسیده است. مدرنیته و نهیلیسم پیوندی ناگسستنی با یکدیگر دارند. با اینکه نهیلیسم در متن هنر مدرن 
توان مشاهده کرد. مقاله حاضر پیرامون های آغازین هنر نوگرای ایران نمیاست؛ اما آشکارا حضور آن در جلوه جاری

ثار جلیل پرسش چرایی عدم انعکاس وجوه نیهیلیستی مدرنیسم در نقاشی نوگرای نسل اول ا یران با تأکید بر آ
کوشد تا ضمن تبیین ستناد به منابع معتبر میاساس پژوهش کیفی پیشه رو با اگرفته است. براینپور شکلضیاء

ای به تحلیل چگونگی های پیشرو هنری قرن بیستم مانند دادائیسم با نیهیلیسم نیچهنسبت مدرنیته و جنبش
کوشد تا نشان دهد اگرچه  ورود مدرنیسم هنری به ایران و تأثیر آن بر نقاشی نوگرای ایران بپردازد این مقاله می

مند به  اند اما درعمل علاقه تأثیر مدرنیته و پیامدهای آن بودهر نقاشان نوگرای نسل اول ایران تحتضیاءپور و دیگ
دادن انعکاس مفاهیم هنر غرب نبودند و ضیاءپور از این مطلب که فرم در هنر مدرن وابسته به محتوی است غافل 

پنداشته که با تقلید از فرم مدرن اشتباه میبه سازی کند. اوبوده است و تلاش نموده فرم را از محتوی جدا و بومی
رو در آن است که از دیدگاه نامه پیشتوان تفکر جدیدی نسبت به هنر ایجاد نمود. تفاوت این مقاله با پایانمی

اش با مدرنیته و عدم بازتاب وجوه نهیلیسم مدرنیسم در نقاشی نوگرای نسل فلسفی به بازنمود نهیلیسم و رابطه
ثار جلیل ضیاءپور پرداخته است.هاول، ب  ویژه بر آ

 پژوهش روش

 بودهای گرفته است. ابزار گردآوری اطلاعات کتابخانه انجام و با رویکرد کیفیتحلیلی ـ  این پژوهش به روش توصیفی
،شده استو از ابزار پویشگری نوین جهت استفاده از منابع الکترونیکی استفاده  از  . جامعه آماری پژوهشی حاضر

ثار او بهاتی انتخاب ععنوان مورد مطالبه را میان هنرمندان نوگرا، احمد اسفندیاری صورت هدفمند، کرده و از میان آ
 زند.دست به تحلیل می

 و بحث هایافته

 نسبت مدرنیته و جامعه ایرانی

ها، بلکه بازی نشانه ،نیست 1۶های فنی، علمی و سیاسی بعد از قرن مدرنیته تنها واقعیتی مربوط به جهش
شود که این تغییرات ساختاری را به سطح مناسک و جایگاه اجتماعی هایی نیز محسوب میورسوم و فرهنگآداب
هنگامی ایران مدرنیته را پذیرا شد که نه ورودش از بیرون و نه در چگونگی (. Baudrillard, 2014, 22) گرداندبرمی

، مدرنیته در شکلعبارتبه .جاگیری در بستر خود، دخالتی نداشت گیری وضعیت نوین ایران بدون دخالت دیگر
پرسش از چیستی هویت  ،واسطه حضور غرببه و بودن را دچار مسئله کردترتیب ایرانیاینبه .تأثیرگذار بود رنیانای

http://rahpooye.soore.ac.ir/article_243831.html
http://rahpooye.soore.ac.ir/article_243831.html
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ح شدتاریخی و تمدنی   ب شد که در اواخر سبان دچار آشفتگی کرد و شگذشته ارا ب ایرانیان. این شرایط رابطه مطر
هویتی و نه  بودمعنای پیشین و تاریخی آن که نه ایرانی به شونددچار هویت بحرانی  قرن نوزدهم و اوایل قرن بیستم،

 ،از دست داد را جوانب بزرگی از خودوقتی انسان معاصر ایرانی،  گونه شد کهاین. شبیه به انسان غربی یافت
تعلقات ذهنی و تاریخی ما همه اذعان داشت که با ایند. مپدید آ ویها در ریشهناخواسته انگیزه بازگشت به خود یا 

سوی مسیری جدید که کمتر های جدید غلتان و در نوسان بهیابد و واقعیتای در خود میهای تازهتدریج صورتبه
 (. Hodashtian, 2002, 172) گیرندشکل می است، بومی و هرچه بیشتر جهانی

های دیگر منتقل تجدد به دو روش به سرزمینای و فرهنگی ایران گذاشت. مدرنیته با لفظ تجدد پا به عرصه اندیشه
وجود آورد و ها وضع استعماری بهبعضی از قارهنخست برتری نظامی و اقتصادی به اروپا امکان این را داد تا در  ؛شد

ازمان اداری خارجی و مستقر شدن گروهی از مردم کشورهای ایجاد س با و درآورد آن سرزمین را به تصرف نظامی
صورت کاربردن این زبان بهعنوان زبان رسمی و بهاروپایی در آن سرزمین، تبلیغ دین مسیحیت و نشر زبان اروپایی به

چند کشور اما اروپا با به استعمار بپردازد.  کمابیش انحصاری در نظام آموزش و در نهایت استعمار اقتصادی آن کشور 
های آنها نشان داد و با جنگ هبزرگ از جمله روسیه، ژاپن، عثمانی و ایران از راهی دیگر درآمد. نیروی نظامی خود را ب

آمیز باعث وابستگی ای آن را وادار به پذیرش برتری خود و بستن قراردادهای تحمیلی کرد. نفوذ مسالمتناحیه
شان به تصرف ر مقابل این کشورها زبان ملی خود را حفظ کردند و سرزمیناقتصادی این کشورها به اروپا شد؛ ولی د

گاهی در میان گروهی کوچک از روشنفکران و زمامداران  آنها در نیامد. دخالت غرب موجب پیدایش نوعی خودآ
 (. Behnam, 1996, 5) یابی درد افتادنداین روشنفکران به اندیشه ریشه که قدیمی شد

. تفکر غربی سیری را پیموده که جهت تفکر آن را از تلاش کردند به عمق تفکر غربی دست یابندمتفکران ایرانی 
اند، سبب اینکه دچار این وسوسه شدههای آسیایی نیز بهاست، پس تمدن دیانت به امور دنیوی سوق داده

مضاعف است که از ارتباط های آسیایی، حاصل غفلتی تقدیر تاریخی تمدن .ندتدریج همین سیر نزولی را پیمودبه
گاهی از تقدیر تاریخی غرب و ماهیت سنت دارد. ازاین جهت این غفلت موجب توهمی دوچندان مستقیم با عدم آ

صری عنا دتوانو از میان آن می دکنو آن را مهار می دشناسکه اهمیت تفکر غربی را می دپندارجهت میاز یک ؛شودمی
، می جهتی از  .دزینگفرهنگی خود بر همسو با میراث اما شواهد  .دکنهویت فرهنگی خود را حفظ می دپنداردیگر

های آسیایی است که تاب در واقع این خاطره قومی تمدندهد که تاکنون یکی فدای دیگری شده است. نشان می
 ,Shayegan)امد انجزدگی و بیگانگی از خود میجویی تفکر غربی را نداشته است و به غربمقاومت در برابر معارضه

2021, 202 .) 

تغییراتی  بهجامعه سنتی ایران آغاز شد و  در مدرنیزاسیون با تغییرات اجتماعی، سیاسی، فرهنگی و اقتصادی 
نگرد. چنین نگرشی فرهنگی اشراقی است که با نگرش عرفانی به جهان می ،جانبه در آن انجامید. فرهنگ ایرانیهمه

مندی جهان، به کمک عقل باوری و قانونفرهنگی که بر پایه علت شود.مانع شناخت جوهر تحول فرهنگ غرب می
 ,Ajoudani, 2021) گرفتچیز را در پرتو عقل و تجربه به آزمون مییافت و همهقانون اجتماعی دست میبه نظم و 
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مسئله اساسی آن است که مدرنیته از طریق نفوذ اقتصادی، فرهنگی و بالاخره تکنولوژیک به کشورهایی نظیر  (.28

کند. مدرنیته ناپذیر تاریخی خود را به دینامیسم درونی آن کشورها تحمیل میایران، دینامیسم ذاتی و برگشت
ها دیگر وجود ندارد. این امر ما را در بحران بازگشت تاریخی به ریشهگونه شرایطی را در ایران ایجاد کرد که امکان هیچ

  (. Hodashtian, 2002, 174) هویتی پایدار رها کرد

، چاپ و انتشار روزنامه رسمی اطلاع و ایران و ترجمه 12۵۶وزارت پست و تلگراف  ،1230 تأسیس مدرسه دارالفنوناگر 
مانند ناپلئون و ورود  های سرشناس جهانیول نیوتن، زندگینامه از چهرههای غربی مانند گفتارهای دکارت، اصکتاب

شمار نیاوریم، انقلاب مشروطه های مدرنیته در ایران بهلین رگهعنوان اورا به شاهین عکاسی به دربار ناصرالدیندورب
ویژه ، به1۹های انقلاب مشروطه به سده ریشه توان اولین جنبش ایرانیان برای ورود به دنیای مدرنیته دانست.را می

های روس و انگلیس و با در ایران با گسترش نفوذ سیاسی دولت»گردد. از هنگام نفوذ تدریجی غرب در کشور بازمی
ل استقلا ۀهای قاجاری به کشورهای بیگانه، اندیششدن حکومتهای ملی و با وابستهرفتن سرمایهبه غارت 

استعماری و ضداستبدادی، در پرتو هوشیاری ملی، رشد و گسترش یافت و به های ضدنهضت سیاسی و اجتماعی و
ها به انقلاب مشروطه و پیدایی ذشت سالتدریج و در گهایی که بهتحولات بنیادی فرهنگی نیز منجر شد. دگرگونی

 (.Ajoudani, 2021, 57)« فرهنگی نسبتاً یکپارچه و هماهنگ منجر شد

های ای، این انقلاب پیروزی اندیشهعقیده عدهایران به قرن بیستم است. به نوعی نشانه ورودبهانقلاب مشروطه 
نویی بود که در قانون اساسی آن سال بازتاب یافت. اما از سوی دیگر نشانه جدایی میان روحانیون و روشنفکران 

 ,Jahanbegloo, 2000) دامه یافتسال بعد ا ۷0های مدرن نیز بود و وضعیتی که تا غیرمذهبی در خصوص ارزش

11 .) 

عبدالرحیم ، خانمیرزا ملکمبودند، کسانی همچون ای ایرانی که از غرب برداشت کردههای متفکران نوگراندیشه
اما بسیاری از روحانیون این افکار را »بودند.  میرزا آقاخان کرمانیو  فتحعلی آخوندزادهمعروف به طالبوف،  تبریزی

نی برپایی از پیروان مدرنیته در آن روز معتقد بودند که یگانه راه جامعه ایرا شمردند. بسیاریشیطانی و مردود می
تنها به خلق ادبیات جدید سیاسی مشروطه دست آنها نه»(. Ibid, 19)« شدن ایران استدولت مشروطه و اروپایی

های شیوه جدید در زبان و وجود آوردند. نخستین سرمشقارزنده نثر جدید فارسی را هم به هاییافتند، بلکه نمونه
 ,Ajoudani)« های دوره قاجار از اساس متفاوت استنویسیاست: شیوه انشایی که با منشیانه ادبیات فارسی

2021, 74.) 

کاربست ط بومی و سنتی ایران، تلاش در بهدرنظرگرفتن شرای های مدرن غربی و بدونروشنفکران ایران با آموزش
هستند و دو  که تطبیق سنت و مدرنیته که در اصل و ریشه تفکر با هم متفاوتمدرنیته در ایران داشتند. ازآنجایی

رابطه وجدان  گونهبدین»گیرد. های آنها امری متضاد و نابهنگام به خود میآیند، بازتابشمار میامر متفاوت از هم به
سنتی ایرانی که تفکر دینی در تکمیل آن نقش زیادی داشته است، با مدرنیته همواره رابطه از بیرون بوده است و در 

های نوعی سازگاری ساختاری و اندامی و جوهری باروح مدرن بینجامد، بیشتر یک سلسله همنشینیعوض آن به
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در میان دو فرهنگ  جب نیست که جامعه ایرانی معاصر خود راغیرطبیعی و متناقض بوده است؛ بنابراین جای تع 
بیند: غرب مدرن، گران وضعیت ایران، شاید میان سه فرهنگ متضاد گرفتار میعقیده برخی از تحلیلمتضاد و یا به

بنابراین ما با وجدانی رودرروییم که میان سنت و مدرنیته دوپاره شده است.  1شیعه و ناسیونالیسم ایرانیاسلامی 
و مدرنیته که هنوز مدرن نیست؛ یعنی در ساختار روانی  ده است و دیگر قابلیت اجرا نداردسنتی که گرفتار ابهام ش

صورت دنیایی دیگر حس فرد و جامعه درونی و نهادی نشده است و حضور آن را صرفاً در اشکال مختلف مُد و گاه به
این وجدان سنتی ایرانی است که فهم و جذب است نه در سطح تفکر و تعقل. حال که در سطح فنون قابل دکنمی
های بنیادی خود کند که راه را اشتباه رفته است و لذا برای دفاع از ارزششدن امور احساس میبرابر جریان جهانیدر 

های خود را به گردن کوشد تا مسئولیت ضعفزند و در همان حال میانه میو ادامه حیات دست به تلاشی مذبوح
 (.Jahanbegloo, 2000, 25)دیگران اندازد 

چیز را دستخوش تحول گیرانه مدنیت غربی همهچیزی بر جای خود نبود، هجوم غافلدر چنین شرایطی که هیچ
مدنیت  ،سو مدینه فاضله آنها برای ایجاد ایرانی جدید و آزادی در تناقضی گرفتار بودند. از یککرد، روشنفکران ایرانمی

، با استعمار و دخالت در کشورهایی چون ایران، استقلال آنها را دچار خدشه کرد.  غربی بود؛ اما از سوی دیگر
، در مبارزه با استعمار، دروشنفکر از یک» ر پی سو، با پذیرفتن فرهنگ غربی، متجدد و نوخواه بود و از سوی دیگر

خوانی نداشت. این شرایط، های تازه همآمیز افتخارات کهنی بود که با واقعیت موجود جامعه و واقعیتاحیای اغراق
ها بود که ها و ملاحظهبینی بود. در دامن همین اغراقاغراق و ملاحظه سیاسی و اجتماعی آشکارا دشمن واقع

گرفت و کار عاقبت به ریا و دورویی ینی و روشنگری را میبفهمی و بدفهمی جای روشنشد و کجحقیقت مخدوش می
نوزدهم با  ۀگیری گفتمان ناسیونالیستی در سدشکل (.Ajoudani, 2021, 118) «کشیدسیاسی هم می

 مشروعیت و هویت مبانی مجدد تعریف معنایبه ناسیونالیسم ظهور ». بود همراه شدنشدن و مدرنیردینیغ
 جانشین باید سیاسی مشروعیت خاستگاه عنوانبه نیز  و جمعی و فردی هویت اساس مقام در  ملت. است قدرت

 (. Ibid, 32) «شود( دینی جامعه) امت

شدن کشور ش روشنفکران ایرانی در روند غربیجنگ جهانی اول و تحولات سیاسی در قفقاز و قلمرو عثمانی به نق»
شدن ایران با حکومت رضاشاه و اعزام دانشجو به فرانسه و آلمان آغاز ای بخشید. اما جریان واقعی غربیجهت تازه

گرایانه عصر قاجار شد. با سازی داوطلبانه و نخبهوسیله رضاشاه جایگزین مدرنسازی اجباری و از بالا بهمدرنو شد 
و فرهنگی علمای شیعه،  های ملی و ماقبل اسلامی ایران در برابر مطالبات سیاسیهمه رضاشاه، با تأکید بر ارزشاین

های سیاسی و آنکه دیکتاتوری رضاشاه و انتخابزاری و تکنولوژیک هموار ساخت. با اب ۀناخواسته راه برای مدرنیت
ح اندیشهفرهنگی مستبدانه  ,Jahanbegloo) «های غربی در محافل روشنفکری ایران شونداش نتوانستند مانع طر

ترین هدف رضاشاه، ایجاد دولت مرکزی و متمرکز بود. او همه مخالفان را خود را سرکوب کرد و مهم(. 22 ,2000
ها مدرن اما ایرانی(. Abrahamian, 2014, 76)رهاورد ایدئولوژیک وی، تأکید بر نظم، انضباط و قدرت دولت بود 

همه امور بدل به تقلید شد. مسلماً  ،جای آنکه شناخت پدید آیدشکل مدرن بیندیشند. بهآنکه بهشدند بدون
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اندند. عقل مدرن سازی و فردیت همچنان ناقص و ناتمام ممدرنیته به آداب و عادات راه یافت؛ اما فرایندهای عقلانی 
سازی، با پیشبرد در های مدرنگونه فقط در بُعد ابزاری و فنی خود به ایران راه یافت و سیاستکه فلجصورتیبه

ازای ایجاد مشروعیت خود بر قادی و خودمختاری فردی همراه نبودند. نتیجه اینکه جامعه بهگسترش عقل انت
جو پناه طلب و سلطهگونه و نهادهای برتریهای فرهمند، به شخصیتمبنای عمل و انتخاب آزاد و خودمختار افراد

زدگی سوی غرباین مسیر به (.Jahanbegloo, 2000, 23)برد و اندیشه انتقادی در حاشیه اجتماع قرار گرفت 
گاهی سبب غربتعبیر شایگان، تکنیکی رفت؛ که به گاهی از ماهیت واقعی تمدن غرب است. این ناآ زدگی، ناآ

اش شود که ظاهر امر را با خود امر اشتباه کنیم و مظاهر تمدن غربی را به کارایی شگفت محصولات تکنیکیمی
شود که کارآموزی ین پیشرفت جریان دارد غافل بمانیم. این امر موجب میهای که در پس امحدود کنیم و از اندیشه

شود. یافتن به کانونی که این علوم از آن ساطع میما منحصراً در حصار کاربندی علوم عملی صورت گیرد و نه در راه
نیستی قرار دارند. اگر های آن در معرض ما باید با خاطره قومی خود ارتباط داشته باشیم؛ زیرا این خاطر و گنجینه

شدند، چراغ امانت را مداومش می یافتند موجب باززاییاسطه در میوهای معنوی را تجربه و بیپیشینیان گنجینه
، سوخت آن را فراهم میبه یکدیگر می  (. Shayegan, 2020, 54) کردندسپردند و به پاسداری تذکر و تفکر

رو هستیم. اما در ایی سیاسی، فردگرایی اقتصادی، فردگرایی اخلاقی روبهدر غرب با سه بعد اصلی فردگرایی، فردگر
معنای رفتار و شیوه خودخواهانه و غیرمسئولانه فهمیده شده و به اجرا درآمده است و با آرمان فردگرایی، بهایران 

معه کوشیده است تا درباره اند که در آنها جاهای وجود داشتهدر وجه ایرانی مدرنیته دوره»مدرن آزادی فاصله دارد. 
ترتیب ایند. بهای متفاوت بنا نمایگونهاش با جهان، با تاریخ و با فرد دیگر به گونه متفاوت فکر کند و آن را بهرابطه

رشته آزمون وجدان در دنبال ضربه ناشی از تماس با اروپا و نفوذ شیوه معرفت غربی، برای ایران قرن نوزدهم یکبه
شود. نهضت مدرنیسم در ایران پی به های فرهنگی آغاز میالجیشی و نیز سنتسیاسی و سوقخصوص موقعیت 

روی تمدن مدرن و ورود به جریان جهان مدرن ه جهان از گشودن درها بهبرد که مادام که نگاه ایرانی باین حقیقت می
دنبال این آزمون روحی، توان کرد. بهجدی و ارزشمندی نمیامتناع کند، برای احیای دوباره هویت ایرانی هیچ تلاش 

ثار فرهنگی و هنری با گرایش وگفت گوی مفید اما منقطع میان روشنفکران ایرانی و تمدن غربی در گرفت که به خلق آ
 (.Jahanbegloo, 2000, 12)« مدرن در ایران انجامید

شود و در این مرحله دچار هویتی میدچار بی ،انسانی که دیگر نه به سنت تعلق دارد و نه به دنیای جدید مدرنیته
آید. دوره فترت دهد و دوره فترت پدید میزدگی و بیگانگی را از خود بروز میتوهم مضاعفی شده و دو وجه منفی غرب

کننده های خیرهجهت که شیفتگی ما به غرب و فلج ذهنی ما در مقابل فرآوردههم دوره بیگانگی است، بیگانگی ازآن
تذکری که مستلزم تفکر سنتی بوده و ما را، به قول حکمای اسلامی، به مشکات انوار نبوت راهبر بوده است، از آن، 

رو، راه ما هم به کانون تفکر غربی بسته است و هم به کانون تجلّیات خاطره قومی. تقدیر تاریخی ازاین د؛برمیان می
کنیم که هم غرب را مهار ایم؛ گمان میاصل یک توهم مضاعف شدهما این است که نه این را داریم و نه آن را. زیرا ح

دنیاست نه آخرت و در نتیجه،  دهد که دیگر نه تابعداریم. اما شواهد نشان میکنیم و هم هویت خود را نگه میمی
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وضوعی ندارد در دوره فترت همچنان که تفکر محمل و م». دشوکند و سرانجام منکر انکار نیز میچیز را انکار میهمه 
های بسیار سبب برخوردهای متفاوت هنری فرهنگی و تاریخی دچار ناهنجاریجایگاه است و رفتارها بههنر بی و

ای که غرب نسبت به سقوط معنوی خود گرفته فاصله متفکرانه. کندشوند، معنای ذات انسان هم تغییر میمی
دهد، در ما پدید نیامده چیز را از نو مورد سؤال قرار میکند و همهد را از نو ارزیابی میاست و با آن سیر تحول فکری خو

تفکر غرب. تفکر  و نسبت به کانون متوانستیم نسبت به میراث گذشته خود فاصله متفکرانه بگیری نهاست و ما 
مسائل را اندازه با تخیل این خواهد بود که عرفان با توضیحات علمی مخدوش. فاصله ضروری که علمی برای ما هم

شان، زائده فکر انتقادی، مستقل، شکاک و پویاست بیند، و آرا در بستر دگرگونی تاریخیدر دورنمای هوشیاری نو می
ها و تعصبات ناشی از اعتقادات مسلکی بپرهیزد، تا چگونگی ماهیت امور روشن گردد. داوریکوشد از پیشکه می

توانیم مسائل را جدا از عواطف خود جه، بینش لازم را نداریم و نمیو در نتی ایمین فاصله را ما هنوز نپیمودهچن
گاهانه مزاحم پیشرفت خود می دانیم و در ضمن مغرور و معروض آن نیز دریابیم. ازآنجاکه میراث گذشته خود را ناآ

کنیم. میهستیم نسبت به آن یک وضع مبهم و دوگانه داریم: یعنی پیوسته بین عشق و نفرت و مهر و کین نوسان 
هایی که مترتّب بر این دو سطح هستند و نیز تداخل مدام این دو سطح فکری در یکدیگر و عدم تمییز میان ارزش

گاهی متضاد، دو حوزه فرهنگی و تاریخی متفاوت هستند که نمی توانند با هم سنخیت ندانستن اینکه این دو سطح آ
اهنجار این دو حوزه فرهنگی، رفتارهای ناهنجار و اَبسورد و شود که بر اثر برخوردهای نداشته باشند، موجب می
 (. Shayegan, 2020, 124-129)« تفکری بی محمل پدید آید

 

 هنر نابهنگام

. هوقت خود. نه بهنگام. نه بوقت. نه بههنه ب»نامه دهخدا چنین آمده است: نابهنگام در لغت ۀمعنی واژ وقت سزاوار
مراد از هنر . (Dehkhoda, 2006, 2901) «جابی .موردخود. نه به آنجا که باید. بی جایموقع. نه بهوقت. بیبی

،به مورد است.نابهنگام، هنری است که جایگاه خود را درک نکرده و بی آثاری که از لحاظ تاریخی و  تعبیری دیگر
، متناسب و همسو با زمانه خود آفریده نشده گاه یا ، جلوهجایگاه در هنر  اند.تحولات نقاشی در جهان معاصر

های آن کلیتی است که آید و این امر مرتبط با سایر پدیدهای است که حقیقت از آن به دید هنرمند درمیعرصه
و  پیشین خود که اصلی دینی أ پس از مدرنیته، جایگاه هنر غرب نیز از منشسازند. دستگاه یک فرهنگ را می

جایگاه مدارنه رفت. انگاری مدرنیست و مفاهیم سوبژکتیو انساننیستسوی ای داشت جدا گشت و بهاسطوره
، بتهنر غربی همچنان های ذهنی )خاطره قومی( زدوده شد، جهان نیز مبدل به شیء گردید و ماده که در زمینه تفکر

گاه و و جسمانیت اهمیت و تشرفی خاصی یافت. فروافتادن جایگاه هنر اروپایی از عالم مجردات به دنیای نا خودآ
و در نتیجه تسلط تکنیک، در سراسر زمین، حاصل همان روش تغییر تفکر غربی  ءتنزل حقیقت به عینیت اشیا

 و اما در هنر شرقی، )ایرانی( جایگاه هنر عالم مجردات است نه عالم محسوسات(. Shayegan, 2020, 107)است 
ای که میان رخنهبا این اوصاف، گیرد. ای است که در هنرهای سنتی نقش میبرآمدگی و تجلّیشکفتگی، از خود
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ثار خلقاری بین این دو میگیرد، موجب ناسازگفرهنگ و سنت ایرانی با مدرنیته غربی شکل می  شده در این شود. آ
 شود.تناقض، موجب نابهنگامی در نقاشی ایران می

 نقاشی نوگرای ایرانی و نابهنگامی

ثار گیری مدرنیته ناقص ایرانی پدیدار شد. وگرای ایرانی، جریانی بود که در خلال شکلنقاشی ن هنرمندان این جریان آ
سختی  . هنر ایران دورهبودنددیگر با مدرنیته در تضاد و ناهماهنگی سنتی خود و از سویی ۀبا پیشیناز سویی ، هنری

توانستند طور دیگری هم امور میجهت، ازاینکرد. سپری می های فرهنگی خود راپاشیدگی نظامو انحلال صور و ازهم
عنی محمل و مصداقی نداشتن. اند و در جای خود نیستند در جای خود نبودن یباشند بدان معناست که امور معلق

دیگر با عبارتبهاند با ما سنخیت ندارند. سنخیت بودن؛ بنابراین اموری که ما را فراگرفتهنداشتن یعنی بیمصداق
نیافتن یعنی خود را در یابیم و دراصر بیگانه را در نمیما سازگار نیستند. سازگار نیستند؛ چون ما ماهیت این عن

شناسیم؛ رویند دیگر نمیکردن. نه فقط این عناصر بیگانه را در دوروبر ما همچون علف هرز میبست احساسبن
بست ایم. ما راه نفوذ به فضای آشنای خود نیز به بنن بود بیگانهمابلکه محیطی که روزگاری مسکن معروف

 (.Shayegan, 2020, 86)ایم رسیده

شاید اولین ضربه به هنر ایران زیرورو شدن بینشی بود که ایرانیان از فضا داشتند. این فضا مظهر تجلی روح فیّاض 
زیست ذهنی عواقب بسیار ناهنجاری رفتن محیطبینشدن فضای ایرانی و از و خلّاق خاطره قوم ایرانی بود. متلاشی

ثار هنری خالق ابعادی بود که با نحوه دید و زندگی ما دارد. زیرا فضای تمثیلی هنر ایرانی، صرف نظر از این که در آ
دمساز بود و متفکران هماهنگ، خود وسیله ارتباط با مأوای تفکّر خاطره قومی بود. این فضا سبب شد که ایرانی 

 ی داشته باشد و فضای دلش را راهی به فضای کل باشد و تخیل خلّاق که همان قوه ادراک باطنی است، از ییادن
ثار آیینی و زندگی نیز دیده شود. ا سو بیک دنیایی مثالی متفکران مرتبط باشد و از سوی دیگر تجلی آن در آ

ه شویم، از سویی بهراز منابع اندیشه بی شدن این فضا باعث شد پیوند ما با خاطره قومی بریده شود ومتلاشی
، فضای تفکر جایگاه هنرمان که »پاشیده شود و در نتیجه ها بود ازهمانگیز هنر ایرانی که بازتاب همان اندیشهدیگر

گرفت، زیروزبر شود و چون جایگاه نوی جایگزین آن نشد و هیچ کانونی آن را دیگربار از مشکات انوار غیب پرتو می
   (.Ibid, 2020, 109-110)کرد، هنری پدید آمد که هیچ جایگاهی ندارد تغذیه ن

از هر دو سو. به این جهت است که شاعرمان نه « هنوز  نه» ۀدر مرحل ؛در یک دوره فترت هستیم تعبیر شایگان،به
ملاصدرا است، پیکاسو و متفکرمان نه  مان نه بهزاد است نه ماتیس و نهحافظ است و نه ریلکه، و نه الیوت، نقاش

زدگی و گردد. دوره فترت؛ از غربدنبال هویت خاص خود میبهاو  (.Shayegan, 2021, 82) نه نیچه و نه هایدگر 
جهت که شیفتگی ما به غرب و فلج آن دوره فترت هم دوره بیگانگی است؛ بیگانگی از »شود. ازخودبیگانگی ایجاد می

رو، راه برد، ازاینآن، به مشکات انوار نبوت راهبر بوده است، از میان می کنندههای خیرهذهنی ما در مقابل فراورده
ما هم به کانون تفکر غربی بسته است و هم به کانون تجلیات خاطره قومی. تقدیر تاریخی ما این است که نه این را 

گاهی است که دیگر نه تابع  .داریم و نه آن را یاست نه آخرت، و در نتیجه، دندوران فترت غرب، یک مرحله بیمارگونه آ
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نه »شود. دوره فترت ما نیز مرحله برزخی نه این نه آن است، اما کند و سرانجام منکر انکار هم میچیز را انکار میهمه 
بینانه ناشی از خیالی خوشتوان گفت که این بیما حاصل یک توهم مضاعف است. به اعتباری می« این و نه آن

وآن ایم توهم مضاعف که در اصل غفلت از اینشیاری بیمارگونه وجدان غربی نرسیدهخامی ماست، هنوز به هو
گاهی باشدماندگی ما نسبت به غرب، عقبشود که عقباست، موجب می  ,Ibid)« ماندگی تاریخی حتی در قلمرو آ

81.) 

کند یکی دیگر از انواع عوامل اش در غرب و تا رسیدن به دست ما طی میگیریفاصله زمانی که یک اندیشه از شکل     
سازی است. اما چون گیرد؛ چون خود فاقد ارزشهای غربی را به عاریت میشرقی ارزش»بروز هنر نابهنگام است. 

ناپذیر ای حاصل شده است و این وقفه هم اجتناببین آفرینش یک مکتب فکری و زمان انتقالش به ما، ناگزیر وقفه
ای که در آن هایی را که در قلمرو خود، یعنی در زمینهگیریم؛ ارزشدوم را میهای دستاست، بنابراین، اغلب  ارزش

های ایدئولوژیک در ذیل شکل یورش دستگاهها بهرند. نفوذ تدریجی این ارزشاند دیگر چندان اعتباری نداروییده
گذشته هنوز در ذهن ما  ۀکری فرسودمانده بسیاری از مقولات فناخواه تهها به جهان ما و اینکه هنوز خواه«ایسم»

 (.Shayegan, 2020, 99)« جوش استمعنای راستین کلمه آش درهمآورد که بهورند، مجنونی پدید میشنا

ای تازه برای آشنایی با هنرکده هنرهای زیبا آغاز گردید. این هنرکده زمینه جنبش نوگرایی هنر ایران با تأسیس
شد: کار برده میهموازات هم بآورد. در این هنرکده دو شیوه تدریس متفاوت و بهتحولات جدید هنر غرب فراهم 

الملکی و آموزش بر اساس الگوی مدرسه بوزار فرانسه. در این فضای آشفته و آموزشگرایانه کمالآموزش طبیعت
های رسمی، با نفی قالب ریزی شد. برخیهای هنری و نوجویی در برخی از هنرجویان رشد و پایههای متناقض، خلاقیت

ثار رئالیست الگوهای مطلوب خود های روسی و امپرسیونیسم یافتند. علت این تقلید وجود زمینه نامساعد را در آ
ثار به کوشش ر های فرهنگی و فقدان عناصنارسایی هنری، هایآفرینش های اجتماعی بود. اما در نهایت، آ

 امپرسیونیستی منجر شد.

 
 (Emadadian, 2010, 33)  متر سانتی 4۵× ۶۶روی بوم،  روغن(. رنگ1323اسفندیاری )احمد  چینان.خوشه .1شکل

چینان، به ثبت صحنه واقعی با روشی نوین اسفندیاری در تابلوی خوشه عنوان نمونه، هنرمند نوگرای ایرانی احمدبه
شده، درختانی سبز و زمینی روشن و چند گاو و فیگوری خما تصویری از پردازد. ابتدا بیننده در پلان جلو و میانی بمی
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حقیقت این درختان سبز هستند . اما درقرار دارند شود و در پلان بالا فیگورهایی دیگر رو میهزنده در زیر پای آنها روب 
ت راست های گندمی که در سمچینی هستند و خرمنگردانند. فیگورها در حال خوشهکه نگاه را بر روی آنها برمی

ها و سبزی درختان و برداشت محصول، نشان از میانه فصل تابستان دارد که رنگ زرد خرمن ،پلان اول قرار دارند
ابری با رنگ خاکستری ست. گاوها در حال خوردن علوفه باقیمانده بر روی مزرعه هستند. آسمان نیمها هنگام درو

ها و درختان که در نگاه بعدی اند. افقی گنگ از تپهغام شدهروشن و ابرهایی به رنگ لیمویی خیلی روشن در هم اد
های زرد، اُکر و های رنگشوند. کنتراست پایین تیرگی و روشنی بر این تابلو حاکم است. استفاده از تونالیتهدیده می

چه از پلان جلو ها هربه جلوه بیشتر اثر کمک کرده است. رنگ ای گاوهالو و تضادش با رنگ قهوهلیمویی در پلان ج
شوند. های رنگی روشن تبدیل میتر شده و در نهایت در افق دوردست به خاکستریروند، روشنتر میعقب

، هنرمند در این تابلو  شوند.فیگورهای پلان میانی از طریق ترکیبات رنگی و عدم جزئیات در آنها از یکدیگر متمایز می
کادبه بررسی آموزش از منظر تکنیکی از سوی پردازد. میک خود که در زمینه امپرسیونیست آموخته است، میهای آ

 .دارد توجه به زندگی روستایی و فرهنگ کار و تلاش و یگانگی با جهان هستیدیگر محتوای اثر او 

آن در  هایباز و تجربه یدر فضا عتیاز طب یبه نقاش ،یستیونیامپرس یاز فضا یریرپذیبا تأث ران،یا ینقاشان نوگرا
 نیصورت گرفت. اما در ا یشیو دوراند اطیاحت یآنان با نوع یتجرب یکردهایآوردند و اما رو یمردم رو یو زندگ عتیطب

ثار م را  سمیونیسبک امپرس هاییژگیو شناخت و قیعم افتیر و عدم د الملکیمکتب کمال راتیتأث توانیآ
پرداختند و  یرانیا گراییو در محتوا ذهن یمدرن غرب یهنر فرم و قالب یظاهر دیوضوح مشاهده کرد. آنان به تقلبه

 مهادا 1332جدال آنها تا  جهتنیمواجهه بودند. ازا یرانای نگارگران و الملککمال روانیراه با دو گروه پ نیدر ا
 داشت.

سبب های قدیمی و بهتر از نگارگریدهالملکی است و نه پیچیهای کمالتر از نقاشینوگرایان نه ظاهر کارشان پیچیده
بودن و عدم تشکیل گروهی منسجم علت کارکردن فردی و پراکندهشوند. از سویی دیگر بهن درک نمیسادگی کارشا

و همکاری باهم، به هنری خلاق دست نیافتند. این سبب سردرگمی آنان شد. پس جریان نقاشی نوگرا گاهی به انتزاع 
سازی در جریان بومی کرد.شد و گاه نیز در دنیای خیالی سیر میر میشد و گاهی به تزیین منجمطلق کشیده می

ثار خود را با دو رویکرد خلق کرد. گروهی به نمادها و نشانه های بومی و رسوم  تصویری توجه بیشتری نقاشی نوگرا، آ
، به تجربیات هنری خود به دستاوردهای جهانی نظر داشتند. در نتیجه با همین دیدگاه و  داشتند و هنرمندانی دیگر

ای متناقض در چگونگی نمایش فرهنگ سنتی، در قالب گیری، هنرمندان را در وضعیت آشفته و در آمیزهنوع بهره
های تجسمی خاص بینی فنی و تجربهداد و بر اثر این تناقض مفهومی و صوری، آنان را از باریک هنر مدرن غربی قرار 

ت اما نتوانست کامل به وادی گرایی رها ساخند نوگرا خود را از طبیعتداشت و در آخر هنرمهنر غربی باز می
گاهی نیافت.پردازی وارد شود و تنها بهخیال  صورت ظاهر کار توجه نمود و به اهداف آوانگارد غربی نیز آ

در  را رسوممعقاید و باورهای  ،کارگیری تعریفی نو از واقعیت نمایش مراسم آیینی تدفینبا به، اسفندیاری 2در شکل
های خمیده و خموش، به رنگ نارنجی مقبره . در پلان اول نگاه، از پیکرهکشدبه تصویر می اندازی غیرشهریچشم
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ها تصنعی و قراردادی نیست. حالت پیکره .(گردد )چون مقصد آنجا نیسته برمیکشیده شده، اما بر جماعت خمید 
های زندگان دیده نشانه مرگ و نیستی است که بر شانهوت نیز بهر آنها نمودار است. تابشان بحالت غم و خمودگی

تک درختی خموده که  مشاهده است. در پلان دوم،شود. حرکت و پویش آنها از سمت چپ تابلو به راست قابلمی
زمینه تابلو، شود. در سمت راست پسزمینه میسمت راست متمایل است، سبب اتصال پلان جلو و پسبه

 .ی قرار دارداامامزاده

 
 (Emadadian, 2010, 45) ۶0×۵0روغن روی بوم. رنگ (.133۸. احمد اسفندیاری )زیارتگاه. 2شکل

در یک مراسم  ،وابط انسانی و همدلی میان آدمیاناین تابلو به بازتاب تأثیرات امپرسیونیسم و در نظر بعد، به طنین ر 
پردازد. در اینجا نقاش به یادآوری مرگ در ورای هستی و حقیقت آن در طول زندگانی معنوی آدمی و تضاد آن با می

بومی جدا کند و سوی تلاشی غربی رفته، اما نتوانسته خود را از محتوای اگرچه از نظر فرم به .رساندزندگی مادی می
 یت با امر دینی است.نحوی است که مرکز بندی بهحتی پلان

ثار منتخب احمد اسفندیاری، می غالب  ،مانند دیگر نوگرایان که وی توان نتیجه گرفتدر بررسی و تحلیل آ
استادان فرانسوی  بیشترین تأثیرپذیری را از  ،برخاسته از فرهنگ سنتی ایران بود. او در دانشکده شموضوعات

خوبی امپرسیونیسم، اکسپرسیونیسم و فوتوریسم را بهتهایی چون امپرسیونیسم، پسگرفت؛ بنابراین سبک
نما به کاربردن خطوط رنگین، محکم و کنارهشناخت. او با تأثیرپذیری از تابلوهای ماتیس و نگارگری ایرانی، با بهمی

 و فیگورها پرداخت. در دوره بعدی کارش، با حذف جزئیات، عناصر تابلو را به سطوح ساده تبدیل ءنمایش اشیا
های آبی و پرداخت. حتی سطح منفی زمینه تابلو را به خطوط و سطوحی به رنگکرد و در مقابل بیشتر به رنگ میمی

کرد؛ بنابراین تابلو به پویایی خاص های مساجد اصفهان بودند، تقسیم میکاریها و معرقکاریسبز که یادآور کاشی
ثار هنرمندان غربی  همه، پرداخت او صرفاً نبا ای شد.رسد که شبیه به کارهای فوتوریسم میمی در شکل و صورت به آ

خود و با دیدگاهی سطحی به هنر غرب، از هنری گرفتن از فرهنگ و سنن اصیل هنرمندان نوگرا با فاصلهنزدیک بود. 
ثار نگارگران قدیمی و نقاشان قاجاری نداشتند.  جایگاه خود دور شدند. نوگرایان شناختی کامل از آ
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 گیرینتیجه 

ثار هنرمندان نوگرای ایران به چه صورت استال که پژوهش حاضر در پاسخ به این سؤ ، به نمود نابهنگامی در آ
ثار برگزیدبررسی وضعیت شکل مند از احمد اسفندیاری، هدف ۀگیری جریان هنر نوگرا پرداخت و پس از تحلیل آ
دلیل وجود مدرسین بود، بهتأسیس هنرکده هنرهای زیبا  اب که آغاز جنبش نوگرایی در ایرانچنین نتیجه گرفت که 

فقط در قالب و تکنیک بود و مضمون و اندیشه  را رقم زد که نمود آن توجه و تأثیرپذیری از هنر مدرن غربیغربی، 
توا محغربی موردتوجه نوگرایان واقع نشد؛ بنابراین آثارشان به تقلید ظاهری در فرم و قالب هنر مدرن بود و در 

بر تجربیات  گرایی بسیار فاصله گرفت و. نقاشی نوگرا در جریان تحول خود از طبیعتتوانست به گسست برسدنمی
، توجه ویژه به 40و پس از آن در دهه  30های مختلف آن را نشان داد. حکومت در دهه ذهنی شکل گرفت و به روش

نمایش فرهنگ سنتی در قالب هنر مدرن غربی که  کند؛ بنابراین هنرمندان بهموضوع هویت ملی و فرهنگی می
. شدو گاهی کم می یدجهت، استفاده از نقوش و عناصر ایرانی گاهی شدناهمگون بود، روی آوردند. به اینترکیبی 

ثار نقاشی نوگرا را می موضوعات سنتی و ایرانی و در دهه  30و  20توان مشاهده کرد. نخست در دهه دو مضمون در آ
گیری از خوشنویسی و شوند و هنرمندان با بهرهها از تنوع و گوناگونی بیشتری برخوردار میگرایش 4۵تا  30

گیرد. اگرچه هنرمندان نوگرا به موضوعات های هنر ایرانی و مواد و مصالح ایرانی موردتوجه آنان قرار میمایهنقش
افت شهری و زندگی آنها بود. در حقیقت فضای ذهنی بومی و سنتی روی آوردند، اما این انتخاب موضوع، در تقابل با ب

های زندگی شهری های زندگی در معماری و بافت تاریخی گذشته و با درهم آمیختن آن با تجربههنرمندان میان خاطره
اش، موضوع کلام خود را گزینش و آن را در شکاف مدرن بود. در حقیقت، هنرمند نوگرا با نگریستن به گذشته تاریخی

 .گذاردنمایش میدر قالب امری مدرن و نابهنگام بهتر زمانی خود، بس

 نوشتپی

 به نهیارج شامل مفهوم این. دارند ایرانی ملی هویت که کسانی و ایرانی مردمان میان در  گراییملی: ایرانی ناسیونالیسم. 1
 ناسیونالیسم رویکرد معاصر، متفکران عقیدهبه بنا. است آن آوردنارمغان به در  کوشش و ملی همبستگی عوامل و نمادها

 .شد ایجاد سیاسی اقتضائات به بنا پهلوی دوران در  که است مدرن غرب نیهیلیستی اندیشه ماحصل خود گراباستان
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